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AVVERTENZA' 



La 'pubblicazione di questo volume^ mi fu 
proposta dal cofinpianto prof. Imhriani , verso 
lo scorcio del novembre scorso. E, nel dieci di- 
cembrey mi scriveva: 

€ I sette saggi tralasciati del De Sanctis 
« sono pronti , per la Slampa. Questo sì, che 
« mi riserbo di aggiunger qualche altra note- 
« rella sulle bozze di stampa; specie nella for- 
« tunata ipotesi, die mi potesse, finalmente, ve- 
4c nir fatto, di scavare questo benedetto Globo 
« del i837. 

« Io direi di por, subito ^ mano, alla impres- 
« sione; per approfittare di questi pochi mo- 
« menti quotidiani di calm^, che mi dà la ma- 
« lattia, da un poco in qua. Ma, forse , sarà 
« meglio di attaccare il lavoro dopo le feste e 
« di condurlo a termine a tamburo battente e 
« senza interruzione. In questi altri quindici 
« giorni, chi sa che il Globo non ci piova... da 
« qualche punto del globo ?... y> 
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Ma la morie gV impedì di apporvi le altre 
nolerelle, giacché il libro si è cominciato a slam- 
par dopo le feste, quando egli non era più. Ed 
ora vede la luce tal quale h lasciò rimbrianiy 
mercè le cure affettuose del prof. C. M. Tal- 
larigo; e del Signor Gaetano Amalfi ^ amico 
e discepolo delV illustre estinto. 

Cav. Antonio Morano 
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AL CHURiaSlKI?. 

Signor BONAVENTURA Z-I.JM^TNI 



I EL luglio scorso, quando mi f 
I trasportare, cionco e febbricitantfl 
lineila sala della facoltà di 
i lettere, per gli esami speciali di letteratud 
Staliana, cui Ella presedeva, francamente, 
ptipromettevo sollievo, alle mie sofferenze, 
l passar qualche oretta, nella sua compagl 
lalla scherma stessa degli esami , in cui ai» 
Manifestarsi 1' ingegno de' giovani. Ma il tdj 
bar, con mano, la preparazione insufficiente i 
licenziandi 15 laureandi, aggiunse, invece, 
tofferenze mie. I più, i meglio, a ripeter, sd 



I da p 
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jli appuntì, prtìsi-j in fretta e 'Q 



I furia, durante 1' ultimo corsii ascoltato. Nes- 
(sano, che moatraase . 4' viverci pensato su, dì 
|aver letto lo scrittóre illustrato, dì saper fare 
l-comechessìa o -"d'aver fatto checchessia, da sé : 
tche si manifestasse, insomma, maturo. Ne' mi- 
Pgliori-,'-iijf6to , come ne' discreti licealisti , si 
pritMyaì'an solo le cognizioni empiriche, infuse 
S-*4sJ'™a6stro. E quali e quante amenità sconao- 
r-lanti! Qualcuno spiegava il sesquiplebe àeW Al- 
' fieri, per sei volte plebe ! — « le parole sesqui- 
' « pedali, allora » — gli ai disse — « ciascuna avrà 
f « formato un esametro intiero ì» — Un altro, ad 
I impappinarai , affermando, che 1' Alfieri, del 
|tema di Cleopatra, non poteva cavarne le mani, 
■ perchè cosa romantica: ma che intendesse, mai, 
\ per romaniico, in questo caso, ma quale o quali 
f BÌgnificati attribuisse, a quel vocabolo, cosi varia- 
mente adoperato, fu impossibile cavargli di bocca. 
, Un terzo galantuomo (e che fu approvato, an- 
ch'esso !) a battere sull'Mmore e suU' umorismo, 
negando agli Italiani ogni attitudine umoristi- 
b ca. — « Ma che intende, per umore? per umo- 
h%.rismo? per umoristico?* — Silenzio profondoi 
iQue' termini, per lui, non avevano un senso pre- 
I ciso. E' non era, in grado, di definirli, di alle- 
gare una definizione^ datane da qualsivoglia scrit' 
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ipre. Gli allegai parecchi Italiani notissimi, clB 
jll'umore avean trattato, puta il Barretti, cb| 
noi vedere, nel Bermi, il tipo più schietto d^ 
' umore; il De Sanctls, che... (1) Ma qui saltì 
iiori Lei; e mi ruppe le parole in bocca e voli 
^rmi notare, che, il De Sanctis, dell' umorea 

{non se n' è, mai, in particolar modo, occupato 
Sicuro della mia memoria , sebbene da 
t'anni non avessi riletto lo articolo, tanto colpi 
mi avea fatto quando il lessi, potei subito : 
Ucarle di quale opera e di quale scrittore i 
ifionando, in quale occasione il Db Sanctis avei 

idigredito suU' umore. Ma, in un certo modo! 
Ella avea ragione. Quel saggio critico, 

Wà tratta dell'umore ed alcuni altri articoli, pus 

■blicati, dal De Sanctis, a Torino, non esaen^ 
itati ristampati, ne' due volumi di Saggi, pud 



(1) Questa Prefazìoae-Dedicft ci fu affidata dal compita 
I, per curarne la Btanipa; e noi l'abbiamo fatta H 
K.pftra, com'era noatro sacro dovere, tal quale e' *( 

Kritta di proprio pugno , in caratteri nitidissimi, ti giudìsj 

Kcb'egli qni dà de' licenziandi e de' laureandi, negli ultimi es 

i; ma non insolito. 1 pììi di quel licenziandi e 

atati, anche, suoi diBcupoli; ed e' li amava i 

temente, ma virìlmsate. Il suo rigore, anche, talvolta, e 

nasceva, come in questo, cosi in altri giudizi!, dall't 
.0 ideale, eh' ei si era formato dello studente un 
« dalla qiiaai impossibilità di vederlo incarnato in chiccheB 
0. u. Tux&au)< 
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blicati dal cavalier Antonio Morano; era facile 
anzi Qalurale, che le sfuggissero. Ma, perche, 
quinil' innanzi, non isfuggauo a' biografi ed agli 
encomiasti del Db Sanctis, nel presente volu- 
metto si raccolgono e rimettono in luce, sette 
articoli del Dk Sanctis, sette appendici da luì 
inserite negli anni 1855—56 nel Piemonte, gior- 
nale diretto da Pier Luigi Farini (1). Si leg- 
geranno, non senza piacere e frutto. Altri, in 
altri periodici piemontesi d'allora, non ho po- 
tuto rintracciarne; ed o non ce ne ha o son 
cosa di poca o punta importanza. Debbo trarne 
fuori una lettera bellisaima, contro le pretese 
di Luciano Murat sul Regno delle due Sici- 
lie, sciagurati fautori delle quali si palesaro- 
allora, Aurelio Saliceti, Luiqi e Carlo 
Mezzacapo e pochi altri. Mi pare, eh' e' la scri- 
vesse da Zurigo; e la ricordo benissimo, splen- 
dida d'impeto patriottico e di giusto sentimento 
politico: cosa rara, nel nostro Db Sanctis. L'e- 
sistenza non n'è dubbia: ma, come, facilmente, 
suole accadere degli articoli di giornali, non 
ho saputo ritrovarlo; ned altri, se ne ricorda. 
Lo stesso Angelo-Camillo De Meis , che gli 
fu tanto amico, che ne fu, che n' è, ancora, in 
I parte, fanatico, interrogato, da me, sul propo- 



1 




fiìto, ha potato riapondercni sol quanto, qui, fe- 
Bdelmente, trascrìvo. 



È Terissìmo, ctie egli era deci^^'imonte avverso, alle 

Ejdae del Saliceti. Mit, della lettera aniimurattianit scrina 

|4a lui e pabblicata a Torino, io non ne so nulla. É vs- 

, cb'agli disapprovava quel piccolo gruppo, (quattro o 

lolnqae persone e non pilli) ohe, in disperazion dì cau- 

IB, Tedendo tutto bujo intorno, volsero l'occbio al sol» 

I barlume, cha appariva, dal lato di Francia, e credalte- 

fto, che, forsa, un movimento, cha sì faceaaa, a Napoli, 

ler mandare, al diavolo, i Barboni, avrebbe potuto avere 

^appoggio dell'Imperatore, quando si facesse nel nomo 

1 cagino suo. II povero Pìsanellì la pensava, cosi. Ma 

inon fece nulla; non iscrisse una lettera; non levò un fu- 

■.actllo, di terra, per questo. Tutto sì riduceva, ad una 

I possibilità, ad un idea, in aria. Db-Sanctib lo riseppe; 

I fa di contrario avviso. Egli ebbe ragioue, dopo. Ma, 

I allora, con quegli elsmeoti, ci vuole un bel coraggio a 

Ldire, cha il povero Pisanallì era, por questo, nn oattiv^ 

■patriota. 



M volumetto presente diviene, così, il coiq 
plemento necessario de' due volumi di saggia 
ìilolto probabilmente, io solo, ora, fra viventi3 
S6ro memore di queste scritture d'un uomo, che^J 
■im tempo, amai, ardentemente; il quale, un tem^ 
po, inorgoglii di chiamar maestro. Ma il no* 
»ptro colloquio del luglio scorso, sendo stato < 
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casìone di rimettermeli in mente e di ripubbli- 
carli, bene a ragione, vanno a Lei dedicati ed 
intitolati. Ed io, come postillatcH^e, La prego di 
gradirli. 

Vittoiio ImbrianL 



)$r 



(1) Ecco il ricaccio di tutto le appendici del De Sanctis nel 
Piemonte, 

1. Anno I. Dom. 24 Giugno 1855. N. 148. — Veuillot e la 
Mirra. 

2. Anno I. Martedì ITlLuglio 1855. N. 165. — Giulio Janin. 
S. Anno I. Martedì 31 Luglio 1855. N. 174 — lanin e Alfieri. 

4. Annoi. Martedì 15 Agosto 1855. N. 191. — Janin e Mirra. 

5. Anno I. Mercoledì 26 Settembre. 1855. N. 227. — Sulla 
Mitologia, Sermone alla Marchesa Antonetta Costa di Vincenzo 
Monti. 

6. Anno I. Giovedì, 18 Ottobre 1855. N. 246.— La vita cam- 
pestre. Versione e giudizio di una poesia tedesca. 

7. Anno I. Martedì, 30 Ottobre 1855, N. 256. — La Dan^a. 
Versione e giudizio di una poesia tedesca. 

8. Anno I. Giovedì, 8 Novembre 1855. N. 263. — Versione 
e giudizio di una poesia di Goethe: L'ultimo addio, 

9. Anno I. Sabato, 17 Novembre 1855. N. 271. —Versione 
e giudizio di ima poesia di Stolberg : Al barone di Eaug%oitz, 

10. Anno I. Sabato, 1 Dicembre 1855. N. 283. — I due J^/m. 
Versione di due poesie tedesche. 

11. Anno I. Sabato, 29 Dicembre 1855. N. 306. — Lorenzo 
Borsini. Lettera a Luigi di Larissó. 

12. Anno li. Mercoledì, 2 Gennaio 1856. N. 2. — Il Gior- 
nale di un viaggio nella Svizzera durante r agosto del 1854 
per Girolamo Bonamici. 



é 
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13. Anno II. Giovedì, 10 Gennaio 1856. N. 9.— Saint-Maro 
Girardin. Couts de Litérature dramatiqice. 

14. Anno II. Mercoledì, 23 Gennaio 1856. N. 20.— Triboulet. 

15. Anno II. Mercoledì, 30 Gennaio 1856. N. 26. — Lavori 
da scuola. 

16. Anno II. Giovedì, 21 Febbrajo 1856. N. 45. — Memorie 
suiritalia e specialmente sulla Toscana dal 1814 al 1840 di 
Giuseppe Montanelli. 

17. Anno ÌI. Venerdì, 22 Febbrajo 1856. N. 46.— Memoria 
di G. Montanelli. 

18. Anno II. Mercoledì, 12 Marzo 1856. N. 62. — Poesie di 
Sofìa Sassernò. 

19. Anno II. Venerdì, 14 Marzo 1856. N. 64. — Poesie di So- 
da Sassernò 
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Versione e giudizio di una poesia thdesca 



leato colui, che il corpo lasso, 
L fra i campi, riposa! Il terso sasso, 
I fremer della fronda, il suon del rio 

i paflan di virtù, parlan di Dio. 

p la fronda ombrosa, 

[ sta, quasi in un tempio, ove il Signore 
[ più presso, al suo core ; 
1 l'erba rugiadosa 

piasi è un altare, ove i ginocchi inchina, 
jiUa bontà divina. 

pdesto, né dormendo, l'usignuolo 
i accarezza l'orecchio; l'usignuolo 
) desta, col suo canto; 

I d'Aurora intanto 

[ raggio inporporato 
L ixonda e fronda, gli risponde allato. 
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Qui, ei ti sente, o Dio: nel mattutina 
Dolce color di orientai zaffiro; 
Nel sol raggiante, per l'eterno gir'^ 
Del celeste cammino; 
E nel ramo gemmato; 
E nel vento sdegnato. 

Sull'erba tremolante, (allor che leve 
Spira l'aura frescura e che la brina 
Stilla sui fiori il suo vivace umore), 
Ei posa il capo; e beve 
La fragranza del fiore 
E l'aura vespertina. 

Sotto il tetto di paglia, entro del quale 
Un popol di colombi e gioca e vola 
E al sol si scalda; assai più riposato 
Sonno l'alma consola, 
Che nel tetto dorato 
sul molle guanciale. 

E l'allegra famiglia, ora, rimira 
Che gorgoglia e squittisce e fàgli festa 
E, disìosa, gira. 
Intorno alla sua cesta: 
Becca i piselli e il grano 
E la mica del pan, sulla sua mano. 
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ir 

Solo e pensoso, ei cammina, sovente, 
la fra le tombe del villaggio; siede 
Sopra una tomba; e vede, 
Quasi celeste voce. 
In sul campo di morte, amicamente^ 
Innalzata una croce. 

Vtìde, sotto il cespuglio, il sacro detto, 
Che, nel passo fatai, rende Tuom forto 
£ fàdi il morir bello; 
E vede, assisi sopra il mesto avello. 
Con la falce, la morte, 
E, con la palma, in mano, un angioletto. 

Oh beato, oh beato, 

Chi fra' campi si sta ! Quand' ei fa nato, 
Fu festa in cielo, e fior di paradiso 
Ornaron la sua culla e il lieto viso. 

E «ina gentile poesia di Holti (1), che ricorda 
l bei tempi del Poliziano, Se, oggi, alcuno do- 
vesse, fra noi, trattare questo argomento, Dio 
sa quante tiritere filosofiche, quante circonlo- 
cuzioni^ quanta raffinatezza d'immagini! Oggi, 
non si può parlare di vita campestre, senza porci, 
per contrapposto, la vita di città. L' antitesi è 
propria di una letteratura, che ha perduta la 
Bua freschezza e semplicità, che non trova, più, 
in un' idea , già , esausta , huon^ TVcOsi^TAfò -> ^ 
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cercala poesia, ne' suoi rapporti, con altre idee, 
quando non ami mej^Iio di ripetere ed imitare. 
HOlti ai tiene lontano, dai luoghi comuni e dalla 
raffinatezza ; e descrive la vita campestre con 
una freschezza e semplicità, non iscompagnata 
da grazia. Certo, noi, che siamo nipoti del Po- 
liziano e dell'Ariosto, e contemporanei del Leo- 
pardi e del Manzoni, non abbiamo bisogno di 
cercar, ne'tedeschi, esempi di poesia schietta e ca- 
sta. Ma, perchè, tuttodì, si parla, a proposito ed 
a sproposito, delle poesie nordiche, e le si cre- 
dono, per tradizione, mistiche, nebulose, con- 
cettose, astratte, ho voluto addurre quest' esem» 
pio, acciocché siamo più rispettivi, nel giudicare, 
e volendo giustizia noi, rendiamo giustizia agli 
altri. 

Il campo proprio del poeta fe l'immagine, 
che si compia, nell' anima del lettore. Quando 
la fantasia del lettore rimanga oziosa, è difetto 
suo del poeta: sciocco 1' uno o 1' altro. Il let- 
tore dee essere poeta; anche lui dee integrare 
l'immagine che il poeta delinea, a grandi tratti. 
Allorché r immagine è stata tocca e ritocca, 
per tutti i versi, si cade, nel manierato e nel 
concettoso, insino a che la poesia lascia il sen- 
tiero battuto e si trasforma in sentimento. Il 
poeta, allora, si serve dell'immagine, come.d 
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W occasione , per manifestare le sue impres- 

tìoni. Questa poesia sentimentale si consuma, 

anch' ella, a poco a poco; e va a perire, nel 

' pensiero. Oggi , noi conosciamo questi diversi 

^radi, per i quali passa la poesia, e ci ripieghia- 

■ 'Qo, sulle nostre impressioni e le analizziamo ; la 

ìtica rode T arte. Quindi è, che, nello stesso 

<, trovi ogni maniera di poesie ed ogni sorta 

poeti : questo, principalmente, in ÀleraagDa^ 

ttria della filosofia e della critica. Poiché si co- 

escono tutte le forme dell' arte, le si accettano, 

^-afferentemente. Schiller e Goethe ci fanno 

>ammi, secondo tutti 1 sistemi ; oggi, la jPV- 

r'vynxaia di Messina; domani il Guglielmo Teli; 

*^gi, Goetz di Berlichingen ; domani, il Torquato 

rhs50. E un ecletismo poetico, che accenna, ad 

uà futura trasformazione dell' arte, accompa- 

nata, necessariamente, con una trasfcrmazione 

te. Holti ci fa una poesia, all'antica, tutta 

nagini ; ma , accanto a questa , trovate le 

L^raesie sentimentali di Schiller, le poesie filo- 

rsofiche di G-oethe; tutte le forme, tutte le ma- 

r-'iiiere, il sentimento e il concetto, la spontaneità 

e la riflessione, l' ironia e l' umore si mescolano 

e si confondono. 

Da' versi di Hi5lti non si vuol, dunque, ca- 
I Tare alcuna induzione, sullo stato della poesia 



lirica, in Alemagna : essi sono sé e solo sé. Ma 
non basta. Questi versi non sono, neppure, la 
espressione di un animo commosso, di una fan- 
tasìa esaltata , dallo spettacolo della natura. 
Sono versi, su di uq tema generale, come si 
£a, nelle scuole. 11 poeta non prendo la sua ispi- 
razione , in mezzo a' campi ; non si trova, in 
uno stato poetico di animo. Quindi, la genera- 
litàdi questa poesia; nessun colore locale; niente, 
che ti dia una immagine, anche abbozzata, di 
monti, di fiumi, di clima, di frutta; nessuna 
impressione, che ti riveli la personalità del poeta. 
La diresti scritta, dovanque o da chiunque. Ci 
bì vede, più, un critico, un uomo di buon gusto, 
che un poeta, nel fervore dell' estro. Hùlti l' ha 
scritta, nella sua camera: lavorando, a freddo; 
scaldando, artificialmente, la fantasia; serbando, 
BcrupolosHmente , tutte le regole dell' arte. É 
ima prova dì più della vanità delle regole. 

Ha voluto fare una poesia antica ; porsi, in 
una situazione idillica. Nessun concetto; il pen- 
siero è rinchiuso, nel sentimento. La vista dei 
campi alza lo spirito, a Dio. È difficile, che, 
oggi , il poeta , dica questo , senza darci una 
forma filosofica. L'Autore lo esprìme come eao- 
tìmento : 

Qaì, ei ti esQte, o Dio) 



. lf> - 



I^Io Involve, in una immagine: 
I Oli parlan di TÌrtù, parlan di Dio. 



L 



Il sentimento stesso fe, sovente, un sotti'ntesaj 
18 si sveglia, nel!' animo del lettore, dalle i 
lagini, abilmente, scelte ed aggruppate. Uiu 
de' sentimenti piìl generali della poesia tedesc 
è la malinconia , dolcezza d' animo riposato 

tutto sopra di sé, cara tristezza, chgj 
ì, alcuna cosa di sereno. Così, l'au-^ 
tre non manca, in mezzo alla gioja de' ■ 
^ mostrarvi un cimitero; e non vi cerca, gi^ 
imagini scure e dolorose, ma ne cava nuom 
isteria di conforto. La tomba e la croce , 
igubre scritta e il perdono di Dio, la mort 
m la falce e un angioletto, con la pa 

misto di immagini, meste e liete, che ge- 
irano malinconia, senza che il poeta lo esprimai 
la malinconia è un sentimento così caro, 
cuore tedesco, che il poeta può, immedia! 

esclamare; Oh beato/ oh beato! < 
' campi si sta! 
Adunque, il proprio di questa poesia non i 
il concetto, e neppure il sentimento. Comi^ 
lUe poesie primitive, essa è una fonte vivida 
immagini, che sgorgano l' una dall' altra. OraJ 
poeta ne raccoglie molte insieme; ora, i 
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ferma su di una sola: è rocchio, ora, er- 
rante e fuggitivo; ora, fisso e riposato. Imma- 
gini triviali acquistano novità, dal modo, con 
cui sono aggruppate; cosi voi sentite quanta 
grazia è, in questi ravvicinamenti : la fragranza 
del fiorCj e l'aura vespertina^ e nel ramo gem- 
mato, e nel vento sdegnato. Quando V autore si 
arresta su di una immagine, ne scopre le parti 
più delicate; e mi basterà recare, ad esempio, 
^uel raggio di sole mattutino , che, tra fronda e 
fronda, si fa via alla capanna. Certo, nessuno 
s' ingannerà : tutto questo è una bella imita- 
zione, e niente altro. Invano, vi cerchi la rozza 
schiettezza, T ingenuo ed il quasi puerile dei 
poeti primitivi. Tant' arte , nella scelta e nei 
gruppi, tanta proporzione e misura; la maestà 
religiosa del principio ed il ritorno, nella fine, 
a quelle immagini religiose ; queir artificioso 
progresso, dal generale al particolare, di modo, 
che le immagini si fanno, sempre, più distinte 
e precise, e tanta finezza e morbidezza di espres- 
sione vi scoprono il moderno, sotto l'antico. 






I (1) Lodovico -Arrigo -Cristoforo Hóltt, figlinolo d 

jiiicator protestante, nacque a Marienaee, nello Adqi 

, il ventnn decembre M.DCC.XLVItl. Visse i 

fcticcìo; e moriva, il primo settembre del M.DCC.LXST! 

iz'aver tenDiaatl gli stadi universitari, durante iqual 

EOotttDga, avea fondato, coq altri, il celebre ffainhunA^ 

f Ecco r originale dell' elegìa, tradotta, ìq Italiano, i 

; Sanctis. 

Da8 Lanclebeh 



I. 



I Wandersslt^er Hidd, weleher der Stadi enlfloh t 

ledes SSuselos des Riumq, jsdes GerSDKoh ies Bacba, 
leder blinhcDde Klesel 

Predio Tugcad und Weitheil ihiD. 



i ledei RcbattcngeattaDch i«t ìIiid eia heili^er 

Tempel, tre ihm Min Golt naSf^r voiuberwallt; 
leder Rasea ein iltar, 

Wo er vor dem Erhabnen kaiel- 



— 22 — 



m. 



Seine Ntchtigtil tSnt Scbltlmmer herab anf ibn, 
Seine Nachtigall weckt fldtend iho wieder auf, 
Wann das liebliche FiUbrotb 
Durcb die Baum* auf seia Bette acbeint. 



IV. 



Daon bewundert er DIeb, Gott, is der Horgenflufi 
In der steigenden Pracbt Deiaer Yerkiinderiii, 
Deiner berrlichea Sonne, 
Dicb im Wunn nnd ia Kaoipeaxveig: 



V. 



Robt in webendem Gras, wann sicb die Kftbr ergiesst» 
Oder stromet den Quell ùber die Blumen aua; 
Triokt den Atbem der Bltitbe, 
Trinkt die Hilde der Abendlnft. 



VI. 



Sein bestrobetes bacb, wo sicb das Taubenrolk 
Sonnt nnd spielet nnd bùpft, winkt ihm sftssre Rist, 
Als dem Sttdter der Goldsack, 
AIs der Polster der Stftdterin. 



VII. 



Und der spielende Tmpp sebwirret in ihm berab, 
Gnrrt nnd sànselt ibn an, flattert ibn anf den Korb, 
Picket Krummen und Erbsen, 
Picket Eorner ibm ans der Hand 



-sa- 



rai. 



Bfniam wandelt er otì, Sterbegedankea toH, 

Dareh die Griber dei Dorf^, wftblet lam Siti ein Grab, 
Tnd beschtnet die Kreoie 
lit dem wehenden TodteDkrans; 



IX. 



Und àu steinerne Mal unter dem Fliederbaseh, 
Wo ein bibliieher Spraeh freadig zn iterbeo lehrt, 
Wo der Tod mit der Sente, 
Und ein Engel mit Palmen stebt. 



X. 



Wimdeneliger Mann, welcher der Stadt entilobl 
Engel segneten ihn, als er geboren ward, 
Streuten Blumen dea Himmels 
Anf die Wiege dea Knaben anal 
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LA DANZA 



. ^ 



hk nl^zk 



■VERSIONE E GIUDIZIO DI UNA POESIA TEDESCA 



Vedi, appena, libar, la terra, e a volo 
Spiccarsi in alto gli ondeggianti passi! 
Ombre vegg'io, de la terrena salma 
Sgombre, per l'aér ratte? 
Siiti e Genii, aon, forse, danzanti 
Fra gli etemi splendori? 
Qua! leggiero vapor, cui tremolante 
Culla per l'alto innamorata auretta, 
Qpme navicella lieve lieve 
Sopra l'onda d'argento il fianco inchina; 
Tale il docile pie l'onda conduce 
Di dolce melodia, 
E l'eterea persona in alto leva 
Il sospiro dell'arpa. 

Ed, or, come quei due rompono il cerchie^ 
E ià dov'è più folto, il passo ardito 
Penetra e inoltra? Vedi; 
SuLiitameute, innanzi a lor la via 



S'apre, e subitamente, si richiude, 

Quasi magica mano 

Or la mostri, or la celi. Ecco sparita 

Tra quegli avvolgimenti 
t È già la coppia; e in quel mobile mondo 
' Ogni ordine si turba e si confonde, 
k No, no. Di mezzo a quella 

Viva ebbrezza de' cor l' ordine appare; 
I E di varia bellezza 

Orna la grazia i misurati passi. 

Ognor si mesce, e ognor si ricompontt 

n vorticoso aspetto, 

Ed un calmo voler regge e governa 
, La mutabile scena. 

Or come avvien che ognor si rinnovella 

La fluttuante imagiae, 

E sulle forme mobili 

Una calma serena ognor permane? 

Di': come avvien, che ognun di sé signi 
! Va, secondo il suo cor, liberamente, 
\ E nella rapid'onda 
f Di tanti passi il suo loco ritrova? 
! Io tei dirò. Divinità possente, 
I Tempra Armonia della festosa danza 
[ B corso impetuoso; 
k Ed a Nemesi pari, ella raffrena 

Co' dolcissimi accordi 

L'indocile piacer; lo educa e vince 
rOr dimmi: e indamo è il suono. 
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ide l'armonia per l'universo? 
bn ti rapisce il cor l'alto suo canto? 
i il temprato fremere 
i da tutto il creato in 

! la danza non t'ispira e 
j' vorticosi giri erger ti senti 
1 fra spazi infiniti 
I &a soli infiniti? la misura 

lando ammiri ed operando sprezzi? 

1 poesia di Schiller (1), molto ammirata, 
taesto poeta era, ad un tempo, un gran critico. 
Scontento di sé, tentando sempre nuovi generi e- j 
nuove vie, tutto dietro senza posa ad un ideale, [ 
che non gli si appressava, se non per fuggir- 
eene e lasciarlo più desolato, fu udito, un giorno, 
dolorosamente, esclamare: — io non sono natoj 
poeta I — Da questa poesia, dunc[ue, non si pnS 1 
niente inferire intorno alla natura della lirica \ 
di Schiller. 

A' primi versi vi accorgete già, che questo 1 
è lavoro moderno. Il poeta in luogo di obbliarsi j 
nello spettacolo ed immedeaimarvisi, com'è nello i 
poesie schiette e spontanee, se ne stacca, pons 1 
sé di rincontro a c[uello , e si studia di spie- 
garlo. E uno spettatore maraviglioso, e curioso, 
che cerca la spiegazione di tutti i fenomeni, 
gli si parano innanzi; non un poeta, ciia, 'wx'wsìki « 
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trepido, s'inginocchia innanzi ad Iside e I' adora; 

ma un filosofo, che la considera, tranquillamente, 
Bforzandosi di trapassare con l'occhio di là dal 
suo velo. Non di meno la maraviglia, la viva 
curiosità, r ardore della meditazione, la gioia 
della scoperta sono sentimenti vivaci > che ci 
rendono sì care le poesie primitive di filosofi 
poetici, i quali rappresentavano e spiegavano, 
ad un tempo, le bellezze della natura, come qui, 
Schiller rappresenta e spiega la danza. Ma qui 
tutto questo è artifiziale. Innanzi alle maravi- 
glie della danza, Schiller si mostra attonito * 
curioso; ma il suo stupore è apparenza, la soa 
curiosità è già appagata; egli sa quello, che dica 
di non sapere. Centinaia di poesie, massime ita- 
liane, appartengono a questo genere. 1 poeti ìq- 
'genui sono nella loro ignoranza amabili; sono 
maravigliati, sono curiosi; mai poeti raoderm, 
troppo dotti, fanno i maravigliati, ed i curiosi. 
Simulano questi sentimenti perchè ubbidiscono 
non alla poesia, ma all'arte poetica; quindi trovi 
in loro qualche cosa di fattizio, che ti raffredda. 
Dopo di aver fatto, per un pezzo, l'attonito, 
il poeta, spiegato a sé atesso il fenomeno , ai 
pone innanzi un lettore immaginario ed ino- 
rante, si diletta di stimolare la sua curiosità, 
dipingendogli la danza in ciò ohe ha di strano 
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e di contraddittorio alla vista , mostf: 
r ordine che esce dal disordine; iasino a che, 
da ultimo, trionfalmente, glie ne spiega la ra- 
gione. Così ha cansato, in parte, il difetto mo- 
strato innanzi, ponendosi in una situazione vera. 
E dico, in parte, poiché la poesia rimane, nel 
fondo, la spiegazione di un fenomeno. Per chia- 
rir meglio il mio pensiero, addurrà ad esempio^ 
il canto di un pastore arabo alla Luna, di Gia- 
como Leopardi; una delle più stupende liriche 
de' tempi moderni, ammirati ssi ma presso i Te- 
deschi. Ivi il pastore non è un essere astratto 
ed impersonale, di cui siasi, artifizial mente, va- 
luto il poeta a spiegare i fenomeni dell'universo. 
Il pastore è un perfetto carattere poetico ; il 
mondo è rappresentato, secondo l'impressione in- 
genua, che produce su di un'anima candida e 
semplice ; e noi vi troviamo tutta la verità della 
maraviglia, tutto il sapore delle poesie primi- 
tive. E nondimeno la poesia rimane moderna; 
poiché le impressioni del pastore sono rappre- 
sentate in un modo assoluto e generale, ai che 
pegono non giudizi puerili di un uomo rozzo, 
ma conformi al vero ; il dottissimo poeta del 
secolo XIX, che pone quello parole in bocca al 
pastore, ha aria di credervi egli pure ; e ne ri- 
sulta il senso occulto e moderno, che coatituistìa I 
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il fondo della poesia leopardiana, cioè che 
sapienti del secolo XIX , ne sappiamo tal 
quanto quello arabo pastore ; lato tragii 
straziante, per il quale al poeta è venuto 
di aggiungere tanta tristezza a tanta ami 
ingenuità. 

In questa poesia, al contrario, Schiller si vale 

' dì un mezzo artiflziale e direi r[uasi rettorico 
per aver modo di rappresentare tutti i lati cu- 
riosi di un problema e di poterlo risolvere. Ri- 
mangono bellezze di second' ordine; fe un lavoro 
poco seriamente meditato, nel quale il poeta ha 
profuso tutta la ricchezza della sua immagina- 
zione. Comincia con un calore, il quale si con- 
serva inaino alla fine con tanta uguaglianza, eh» ■ 
ti par scritta di un getto. Descrive i vari ia- 
trecci della danza con molta vena , con deli- 
cati paragoni, con immagini pittoresche. Edh» 
cansato un difetto coimma a molte descrizioni; 
poiché in luogo di rappresentarvi nelle diverse 
sue parti ■uno spettacolo immobile, come è con- 
ceduto solo alle arti plastiche, vi pone innanzi 
una vista, che cangia, ad ogni tratto, scene suc- 
cessive e sfumate; una vera azione in tutto il 
suo progresso. Siccome però il poeta spettatore 
prende il personaggio di un filosofo, che in luogo 

^ài avvoìgersì in mezzo al turbine della danza. 
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B ne tiene lontano, a considerare e meditarel 
Kwsì quei particolari non sono rappresentati e 
Y ^nel disordine, che è proprio delle prime ed i 
jenue impi-essioni , ma raggruppati e disposa 
intorno ad un concetto. Il poeta vi vuol pre-I 
tentare dapprima un disordine apparente ; il ava 
echio, in mezzo a quella varietà di movimenti 
i ferma su di una coppia, che va e viene, ap 
Jarisce e sparisce; e quando, smarrito in qu« 
I laberinto di passi, giudica tutto tumulto e coni 
osione, si ravvede, ad un tratto, e scopre sottq 
, disordine un ordine ammirabile. Pow 
buìndi il problema con grande chiarezza j 
Psolverlo, si allarga il suo orizzonte: dall'aj 
■'Onia della danza passa all'armonia dell* unii 
p»ao e s' innalza ad un vero entusiasmo poetico^ 
C>no grandi pregi ; nondimeno questa poesia, j 
lijeriore alle comuni, è al di sotto di Schillery 
aito sono insufficienti queste bellezze secondi 
nelle quali una critica volgare pone l'a 
ànza dell'arte. 



X* O TT EJ 



_(1) Ecco il testo de'aediol dìltiei dello Schiller, tnt«] 
i dal De Sauctis. 

Dbr Taxz. 

t, wle scbirebeiiden Schritli im Welleaschwang aleh Ah Piara 1 
)en Boden berOhiI kiam dee gaflfìgelte Faas. ' 
i'ioh Hilchlige SchatUn, befreit tou der Schwere des Lelbee? 
Uingen im UoodIiobL dorr Elfen deo lusiigen Reibo? 

a Zepbyr gewiegi, der Jeicbte Rauch io die Lufl Diesil, 
trie licb leise dei KabD schaubelt auf lilbernei Fluth, 
r gelebtige Fubs aal deg Tallii nalodlicheT Wogc ; 
VUitelndu SalleDgelSn bebt àtiB aiheiliehcD Lelb. 
n, sIs volll'et mìt Hacbl duccbreisses dio Selle dea Tanzea, 
chwlDgl Bicb eln mutbiges Paai dorC la dea dlchtealea Relba. I 
ibm ber enlslebl ìbni die FahB, die blater b<m schwlndeti 4 
ne dnicb niaf^iacbe Haad eiTnet und scblicggi aicb dei tttg, 
AI jetit Bcbvmd ee dem BIJcli; ìn wildcm GeviiT duicb einudei 
itìittì dei ileilìtbe San dieaer beneglicben Well. 

i, doTt Ecbvebt ea fiahlocìend betaur, dei Inoteo enlwlirt jich;'| 
hni mH Teiàadenem Beli slellei die fìcgel gleh bei. 
g leistGit, es erteugt eìcb ew!g die drebende ScbOpfuog, 
hd eia BlUlee Geseti lenlil der Tciwandlangen Splel. 
b, wie geaehiebr e, dass rasllos cineul die Bltduagaa BobwaubSDt ] 
d die Ilube beatebi Io dei beveflen fieiUltr 
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leder ein Hemcher, frei« nur dem eigenen Henen gèhorcliett 

Und im eilenden Lavf ilndet die eiiuige Bahn? 
WiUst du et wissea? Es i8t dea WobUauts mftehtige GotOteitt 

Die zum geselligen Tans ordnet den tobènden Spning, 
Die, der Nemeais gleicb, an dea Rhytlimua goldenem Zftgel 

Lenkt die brausende Lnat und die yerwilderta zàhmt; 
Und dir raaaeben omsonat die Harmonieen des Weltalla? 

Dicb ergreift niebt der Strom dieaea erbab'nen Geaanga? 
Niebt der begeiaterte Takt, den alle Weaen dir aeblagen» 

Niebt der wirbehide Tana, der dnrcb den ewigen Baum 
Leuchtende Sonnen acbwingt in kUhn gewnndenen Babnen? 

Daa du Im Spiale docb ebrat> fliebst du im Handeln« das Kats» 



SSt» 



L' ULTIMO ADDIO 







! la mia bocca è muta, e gli onchi soli 
A te dicono addio. 

Quanto, ahi quanto mi è duro il sostenerlo I 
Eppure un uom son io! 

*-* anato è il pensiero del tuo dolce amore, 
Or ch'io men vo lontano, 
E freddo il bacio del tuo labbro, e stanca 
La man stringe la mano. 

^-3na volta quando io ti stava accanto, 
Qnal dolcezza aentìa! 
Cosi mi rallegrava una viola, 
Che la prima Soria. 

£ nessun Sore più mi riconforta, 

E più nessuna rosa. 

Primavera già ride, o mia diletta, 
f Sol per ma doloruìia. 




E una poesia delicatissima, che risponde a <J 

tutte le eondizioni dell'arte. (1) E poiché oggi i 
non mancano critici e poeti, che poco pregiano | 
le bellezze gentili e semplici e le tengono fi'ed- 
dui-e, mi ci voglio intrattenere alquanto. 

E nota la scuola del Conciliatore: i entici| 
novatori volevano, che gli scrittori fossero cor- 
mentali, brutta parola; e, giustamente, messa in 1 
obblio. In opposizione ad una poesia di frasi, vo- | 
levano, che lo scrittore ponesse nel suo lavoro 1 
tutta la sua mente , tutto il suo cuore. Nella | 
prima esagerazione, sì giunse alla pedanteria. Si i] 
parlò tanto di sentimento, che si cadde nel ridi- 
colo e si meritò la caricatura ; sentimentale e sen- j 
timentalismo sono parole comiche di quel tempo, | 
che esprimono la reazione del buon senso. 

Il sentimento non è in sé stesso estetico. Causa 1 
ed effetto, ora, è stimolo, che accende la fanta- 
sia e le apre il mondo poetico; ora, è impres- ' 
sione, che Y immagine suscita nel poeta o nel J 
lettore. 

Non vi è poeta senza sent imento ; non vi 6 I 
alcuna grande bellezza, che non esca dal cuora J 
e non vi ritorni. Ma l'essenza dell'arte non è J 
nel sentimento. 11 dolore, l'amore ecc., che! 
investa un'anima poco poetica, dove non abbia! 
la fot'za dì trasformarsi ed idealizzarsi , può, ] 
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nella sua espressione, essere eloquente, non ar- J 
tistica. ■ 

Non solo il sentimento non è il sostanziale* 
dell'arte, ma, perchè sia capace di suscitare \aM 
facoltà estetica, dee tenersi in una giusta mi~M 
sui'a. Il sentimento non deve intorbidare l'ani-nfl 
ma, toglierle ogni arbitrio di sé, ogni serenità,-B 
turbare 1' armonia interiore. Spingetelo infiooB 
al suo estremo, e voi cadete nello strazio, nella! 
schianto: cosa buona al più per la plebe, axM 
cui sensi grossolani degno solletico è il gemito™ 
del gladiatore ed il rantolo del giustiziato. I 

Vedete i nostri due grandi poeti , Leopardi I 
e Manzoni. Fra' più appassionati poeti de'tempij 
moderni è senza dubbio Leopardi, che ha ver-B 
sato nei suoi versi tutto il suo dolore. Eppure'l 
quanta gentilezza, quanta serenità in quel lu- I 
gubre e fosco ! Nella stessa sua disperazione, | 
vi è qualche cosa di soave; e ti dà l'aria di I 
un uomo pensoso e raccolto nella sua sventu-j 
ra, senza gemiti, senza grida, senza atti scom-l 
posti: leggete, tra 1' altro: Amore e Morte, Om 
per dir meglio, leggete tutto. Ne* Promessi Spost, I 
di rado, si giunge fino al pianto; né vi è spet-^ 
tacolo tanto straziante, che il delicato sentire] 
dell'autore non rattemperi ed ammollisca: e ba-4 
Bierà, ciiai-e, ad dfiem|iÌQ, Ve^VaoÒÀ.^ ti^^-m;^ 



1 
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dre lombarda, che compone, ella stessa, 
nebre carro la sua piccola Cecilia. 

Non vi è cosa più cara, che questa ( 
nella forza, questa morbidezza nel maggior eon- 
citamento delle passioni. In Dante e Shake- 
speare gli affètti sono espressi con selvaggia 
violenza: siccome rappresentano la vita umana, 
in ogni sua gradazione , voi vi trovate tutto, 
anche il grottesco ed il plebeo. Pure, queste 
anime cosi espansive e violenti, sotto un aspetto 
brusco, nascondono un cuore tenerissimo e quasi 
femminile; né vi è scrittor gentile, che ci abbia 
dato pitture cosi morbide e delicate, che si pos- 
sano comparare ad Ofelia, a Giulietta, a Miran- 
da, a Matilde, a Pier delle Vigne, a Manfredi, 
a Francesca da Rimini. Alfieri era fiero e quasi 
rozzo, per sistema, per un concetto troppo asti-at- 
to della umana dignità, per reazione al Meta- 
stasio, pure non gli mancava questa qualità, e 
Saul è il suo capolavoro, perchè ivi si trovano 
con delicatissime mezze tinte contemperad gli 
opposti elementi. 

Questa eroica mansuetudine , questo ìmper- 
turbato accordo delle facoltà, che dicesi egua- 
glianza dell' anima , è il segno distintivo del 
genio artistico, è il segreto dell'arte greca. AI- 
. cuoi critici non la intendono ; lodano a cielo 



farte moderna, come quella, che, più simile alla 
pittura, avanza l'antica di espressione e dì sen- 
timento. 

Chiamano fredda la poesia greca, fredda co- 
ffie il marmo di Paro, più vicino alla statua, 
che alla parola ; e non comprendono, che il j 
quella serena contemplazione è posta 1' eccel- 
lenza dell'arte ed il privilegio de! popolo greco. ' 

La violenza delle passioni è segno di un ca- 
rattere fiacco e di una mente angusta : perche 
la volontà non ha forza reattiva, e la mente, 
trasportata da quelle suhite impressioni, non 
8a porvisi al di sopra, e compreuderle. Il vero , 
3-rtista, scaldato dalla passione, traduce tutto in j 
'ttmagini e le vagheggia e se ne innamora: ia { 
■allogo di mescolarsi in mezzo alla battaglia, sa ' 
*•© sta lontano a rappresentarla. Voi vi sdegnata 
® lo svillaneggiate; egli vi contempla e vi dipin- 
se, tutto contento, che vi poniate in un'attitudi-. 
**s poetica. L' artista greco è il Dio di Omero. 
Nessuno, meglio di Goethe, ha compreso qua- 
nta, olimpica serenità. Molti lo trovano freddo, 
*Oa.ssime in comparazione di Schiller; a sentirli, 
^epive con la testa più che col cuore. Ma che 
"^oethe sappia maneggiare gli affetti e portarli 
"■*^o allo strazio, non si può dubitare, se noa' 
*^ quelli, che ricordano il Torquato Tasso ed' 
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obliano Werther e Margherita. Certo, negli ul- 
timi tempi, attese troppo a lavorare il di fuori, 
portò il culto della forma tropp'oltre, e ne fa 
fede il Torquato Tasso e la seconda parte del 
Faust; ma, a voler giudicare delle sue poesie, ge- 
neralmente, il Goethe è tra' poeti moderni quello 
che più si accosta all'antica perfezione plastica; 
le non che le sue figure hanno una espressiva 
mobilità, che certifica la vita interiore; e l'ele- 
mento critico riflesso, non possibile a vincere, 
lo chiarisce moderno, 

L'affetto è da lui portato fino al punto, cho 
possa trasparire nelle linee e nei colori, senza 
guastare la bellezza ; e quando giunge a tale 
violenza, che rompe la placida armonìa delle 
tinte, indocile all' immagine, prorompe, al di 
fuori, con l'impeto eloquente di un puro senti- 
mento, il poeta sa sviare o interrompere a pro- 
posito, e portare l'anima in più serena regione. 

Quelli, che mi hanno seguito con qualche at- 
tenzione, possono gustare, ora, le delicate bel- 
lezze di questa breve poesia. É l'ultimo addio 
ad una donna amata , soggetto comunissimo. 
Coloro che sono avvezzi a cercare in una poesia 
pensieri acuti ed immagini raffinate, troveranno 
questa più che insipida. Ci era veramente di 
che infastidire il lettore, a parlargli di viole. 
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di rose e di primavera, che ne siamo fradici ! 
Così direbbe qualche impaziente. 

Xon solo nei pensieri e nelle immagini non 
T'è niente che esca dal comune; ma né tam- 
poco nello stile. L'autore, sembra, si rida di co- 
storo e faccia a dispetto. Non vedi alcuno sforzo 
per abbellire, per ornare : procede piano, na- 
turale, quasi negletto. La viola fiorisce, la pri- 
mavera ride, io men vo lontano, ecc., ti pre- 
senta le idee col loro linguaggio proprio 
inamediato ; è una candida semplicità, che 
Uomini di cattivo gusto chiamano volgarità. Il 
che dico, principalmente, di noi, che, invaghiti 
'li uno splendore letterario e fattizio, ci allon- 
taniamo, ogni giorno, pili dalla semplicità della 
"^tura, ed in su questo andare giungeremo a 
'^le, che non comprenderemo più Leopardi. 

Questa poesia è un semplice motivo musicale. 
^^ amante è nello stato di rève: penetrato dì 
"^tia malinconica tristezza , sta raccolto in sé, 
*"Qbandonato all'onda de' suoi sentimenti. Pure, 
^*' poeta non coglie, che V apparenza di questa 
*'ita interiore. 

Beve esprimere il dolore dell'ultimo addio 1 
-*^i presenta l'attitudine dell'amante: 

Ahi 1 la mia bocca è muta; e gli occhi soli 
A te dicono 





É una immagine, che ti fa inIraVvedere tutG 
;li strazi dell' anima; è un suono malineonieo, 
che suscita nel cuore moti ineifabili. II poeta 
si contenta di dire 

Quanto, ahi quanto mi à duro il soeteoerlo I 

Avete una impressione, che, legata a CLuelIa 
immagine di tanta verità e rimasa indefinita, 
parla più vivamente all' immaginazione. 

L'amante raccoglie tutti i godimenti , tutte 
le dolcezze della sua vita passata , 1' amore e 
quel bacìo e quella stretta di mano, le racco- 
glie per soffiarvi sopra il gelo del presente. 
Si ripreseotano le stesse cose con diversa im- 
pressione : queir amore è tristo, e quel bacio 
è freddo, e stanca la mano, che stringe la mano. 
Questo paragone istantaneo costituisce il nodo 
della situazione, il doloro dell'abbandono. L'a- 
mantOj dopo di avere con tristo piacere, vagheg- 
giato due a tre immagini di un passato, che gli 
, si,dileguadinaiizi, cade nell'indefinito abbraccian- 
' do e gustando tutti i suoi diletti, in un tempo. 

Una volta, quand'io ti atavo accaoto 
Qual dolcezza aenUa t 

Una volta t questo avverbio collocato e pre- 
I parato ei bene fa qui ancora più effetto, perchè 
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Fesso contiene in sé, implicitamente, quel f 
flessivo mai piìi, che si presenta, contempora- 
neamente, innanzi alla fantasia del lettore. 

Pure, in questo dolore dell'amante, vi è tant»! 
Calma e riposo, che, egli, in luogo di adden*>f 
trarsi ne' suoi pensieri , rimane poeta, cioè «■ 
dire serba la forza di rimanere fuori di ! 
ttiesta contemplazione; di tenersi in comunica- 
zione col mondo dei fantasmi. Egli ha la f 
*3i allontanarsi perfino dalle immagini imme* 
^iate del suo dolore, la sua donna scompariac* 
per un tratto dalla scena e dà luogo alla na^ 
*ttra; il suo amore chiude in sé tutto !'■ 
"^erso. La viola di marzo, la rosa, il fiore, 
Primavera ! una volta a luì si care , come I 
^"Ua donna, ora incessaote cagione di mestizia, 
*^oiiie la sua donna. La poesia, che comincUl 
''a. nn dolore vicino allo strazio, si va, a poc< 
■^ poco, rasserenando e raddolcendo, e queU'ii 
^itbo ritorno alla sua donna, o mia diletta, i 
'-'leszo al riso della primavera , aggiunge t 
**i alinconia qualche cosa di cosi tenero ed amo- 
*"*^so, che ti gitta in un dolce fantasticare. 

Ho chiamato questa poesia un sempli 
^•ivo musicale. In etìèttì qui non trovi, che x 
^^tnazione immediata e generale , con 
^*3Qmagiiii abbozzate, le quali si continuano nel 
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fantasia di un lettore poetico. Le immagini ed 
i sentimenti in situazione tanto semplice riman* 
gono senza sviluppo; non si va sino al carat* 
tere. Date una determinazione a questa poesìa, 
ed avrete V ultimo addio di Stolberg , che mi 
propongo di esaminare. 




(1) Ecco Toriginale della poesia del Goethe; 

Der Abscuied. 

L — Lass mein' Aug* den Abschied sagen. 
Ben mein Hund nicht nehmen kaDjD! 
Schwer, wie schwer ist er zu tragenl 
Und ich bin doch sonst ein Mann, 

II. — Traurig wild in dieser Stunde 
Selbst der Liebe stlsstes Pfand, 
Kalt der Kuss Ton deinem Hunde, 
Matt der Druck von deiner Hand. 

III. — Sonst, ein leicht gestohlnes Mfttilcb?:!| 
wie hat es mich entzflckt 1 

So erfreuet uns ein Yeilchen, 
Das man frùh im Man gepfltickt. 

IT. — Doch ich pflflcke nun kein Erdazchen, 
Seine Bose mehr fttr Dich. 
Frùhling ist es, liebes Frànzclien^ 
Aber leider Herbst flir michl 

F. De SancUs. 
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VERSIONE E GIUDIZIO DI UÌS'A POESIA DI STOLBERO 



sera. Spira una frescura intorno 

Su pe' campi odorati, 

E l'azzurro occidente imporporati 

Coloran fuggitivi ultimi raggi. 

Pace e silenzio e dolce estro irrugiada' 

Il aolingo sentiero, 

E sussurrando intorno al passeggiero 

Espero amico lo accompagna e dice: 

Con te sia calma e pace. 

Ed io m'aggiro, e chiedo calma e pace, 

Pel solingo sentiero; 

Ed ahi! indarno. tu, fra' buoni egregio, 

giovinetto, amato, 

Quanto si possa amar; tu cui fu dato, 

Il più bel dono di natura e raro, 

Tenerissimo cor, nato all'amore; 

Ahi! tu ti sciogli dal tuo amico e parti; 

Repugnanta! ma parti, 



BnnB^ forse, per sempre! Ohimè son qm 

HU«Ì cari giorni d' amistà, de' quali 

Bascuii giorno stringea più saldamente 

Le nostre anime insieme? Ohimè sfiorite 

BOQ le rose cosi, chu tu spargevi 

Bui cammin della mia vita dolente? 

pò! non sono sHorite! In cari istanti 

Bue' lieti giorni ritornano indietro, 

p mi rìdono innanzi: ognor mi stanno 

Ondeggianti d'intorno i nostri sogni, 

vautasmi della sera 

tì\ lusinghieri, e si presto fuggiti! 

v'elici tempi! Allora, 

llamminavamo per fiorite valli. 

Botto il riso del oiel, braccio su braccio; 

to del ruscello sul muscoso margo 

pDi sedevamo; ed i colloqui! dolci 

Si'amica Luna udia. Deh! quanti affetti 

BPalpitarci nel core 

Q^oi sentivamo, e d'amistà divina, 

k) come dolci guatavamo i frutti I 

Eri ricordi: una volta 

Bolsi due fiorì, due giovani fiorì, 

K là dove più limpida s'increspa 

Kj' acqua del rio, io li gettai. L'un d'esà 

Kìisparve giù; l'altro rimase presso 

nJla sponda del rio. Tu mi guardasti; 

fc ne' gonfi e velati occhi ti vidi 

H lolare una lagrkna! T'intesi; 
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E lo stesso pensier mi strinse il cors: 

Forse, il destino un giorno 

N'oi pur dividerà, come quei fiori! 

Così spesso al piacer si mesce il duolo, 

G accanto al mirto germoglia il cipres::^! 

Sovente, assisi in sull'erto pendio 

Stavamci come stanco pellegrino 

In sul bastone inchino; 

E! me stringea una scura tristezza: 

Deh! lascia, o mio diletto. 

Il mio cor nel tuo cor lascia ch'io vcral 

E tu mi udivi sospirando, e tuo 

Il mio dolor facevi e l'addolcivi, 

El al travagliato petto 

I^aoe e calma apportavi..., 

iVla dove, o fantasia t'illudi? Ahi pace 

^ai più non recherai, o mio diletto, 

A.1 travagUato petto! 

-AJii! tu mi lasci. Attendi 

Che nell'estremo amplesso un'altra ancora 

Xiacrima tua si mesca 

Con le lacrime mie. Che il tuo cammino 

Sparga il cielo di fiori, o mio diletto! 

Che a Fortuna sii caro. 

Quella fortuna, che sol chiede il saggio 1 

Che a lei così sii caro, 

Come a virtude amica, 

Come a sapienza sei! Che il tuo cammino 

Sparga il cielo di fiori, o mio diletto! 



Sono note le poesìe liriche dì Federico e 
Cristiano Stolberg. Questa è di Federico (1). 
Aveva, egli, sortito da natura una squisita deli- 
catezza di sentimento non molle, non femminile, 
accompagnata con nobiltà e dignità; di che fa 
fede questa epistola al barone di HaugwiU. 
Vivutó sempre insieme con rara comunanza di 
alletti, ora, che 1' amico si allontana da lui, e 
forse per sempre, Federico effonde il suo do- 
lore in versi affettuosi ssi mi (2). 

Non è un tema astratto sul quale egli lavo- 
ra, V autore rappresenta lo stato del suo ani- 
mo in un caso determinato; e scrive nel vivo 
ancora della passiona e nel caldo della fan- 
tftaia. Ma, se cosi di rado si cade in quel ca- 
lore artificiale, che è prodotto da temi troppo 
generali ; si può incorrere in un difetto non 
meno grave, che è proprio di tutte le poesie di 
occasione. 

L' autore può non sapere uscire dagli acci- 
denti di cui sente, ancor, fresca l' impressione, 
dare troppa importanza a circostanze secondarie, 
e cosi piangere e rallegrarsi egli solo. Perchè 
se alcuno può esser forte commosso da un latto, 
per lamentarsi eh' egli faccia , non giungerà 
mai a rendere gli altri partecipi del suo Ao- 
JarOj quando egli non spogli il fatto di ciò i 
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sì riferisca, unicamente, alla sua persona, tì^ 

non colga in esso il lato umano, ciò che a'in- J 

dirizza non a questo o a quell'uomo; ma al-B 

l'umanità, al cuore umano. Ora, mi sembra, ch9'« 

Federico abbia cansato affatto questo difetto , I 

perchè la sua poesia, ricchissima di determi-J 

nazioni e di circostanze, conserva un senso gè- 1 

B&erale, che si apre la via a tutti i cuori. m 

w La morte è poetica , perchè dà valore alla* 

|!rita, che si dilegua; l'addio è poetico, perchè! 

^rinfresca nella memoria tutto un passato, cha I 

B^lgge. Nella usanza quotidiana 1' amicizia sii 

lìMinfonde con tutte le abitudini della vita; ma.l 

buando l'amico si allontana, sentite allora quanto. 1 

^ft amavate, sentite vacua la vostra esistenza e^ 

^R pare, che con lui si allontani qualche cosala 

Ha "Voi; il sentimento dell'amicizia, fatto prò- I 

Irsaico dalFabitudine , risorgo in tutto lo splen- 1 

vdore della sua poesia. Tale è la situazione ia-B 

6eoì si pone Stolberg : quando l'amico Tabban- ■ 

Mona, l'amicizia acquista per lui un valore in-'V 

■tdto. Ma r amicizia non è già un concetto ■ 

^■tratto , di cui si debba predicare la bontà, ■ 

^'utilità, il piacere ecc. L'amicizia è tutta la I 

■Vita, tanti dolori, tante gioie, tanti pensieri I 

accomunati, partecipati: i quali, nel dolore della I 

^marazione, ritornano i^iiii vW\ aWa. wifitìva «. %*«^ 
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^enso di malinconia 
quale nasce dalla presenza simultanea nell' a* 
niina di due momenti diversi , di un passato 
felice nella presente infelicità, che sì succedono, 
BÌ oppongono , si penetrano , ai limitano 1' an 
l'altro. Questi due momenti li abbiamo trovati, 
ADche, nell'ultimo addio di Goethe; se nonché 
ivi sono come un serajjlice preludio, un'armonia 
incipiente, che si continua nella fantasia ; qui 
si mostrano eloquenti in tutta la loro ricchezza. 
Ho detto, che si limitano l'uni' altro; e però 
l'affetto 3i mantiene, sempre, in una giusta mì- 
nura. Talora il poeta si abbandona, quasi ob- 
hliandosi, ai cari sogni del passato, quando, 
come destandosi all' improvviso , un grido di 
dolore ti richiama alla dura realtà : 

E al travagliato petto 

Paca o cairn LI apportavi... 

Ma dove, o fiinlasia, m'illudi f Abi paco 

Mai più Don recherai, o mio diletto. 

Al travagliato petto. 

Talora il dolore rasenta, quasi lo strazio, 
quando un subito trapasso desta tenerezza ed 
Ìnvo{j;lia a dolci lacrime: 



.... Attendi 

Che neJI'uItimo amplssao DiTi'a.Vli!a. aBcaiit 




Lacrima tua si mesca 

Con le lacrime mie. Che il tuo cammino 

Sparga il cielo di £ori, o mio diletto ! 

Questo ideale dell'amicizia è fatto ancora pÌM 
►etico da uno squisito sentimento della naturaq 
Osa già osservata nell' ultimo Addio di Goe- 
he. É difficile trovare una poesia lirica tedesca, ' 
ne non sia abbellita da questo sentimento, costi 
oco frequente presso noi italiani , se ne trw. J 
(lori i grandissimi. 

La vista di una bella o calma sera fa sentire'J 
I Federico più amara la sua solitudine. Le ri- 1 
ttembranze deil' amicizia sono congiunte col ru-, 
©Ho , col monte , co' fiori , con le valli. Nffl 
J*©sto vi sta come estrinseco ornamento, o com^ 
Parata descrizione. E il luogo immedesim 
Ila mente con l'azione, con l'a/Tetto , con Id 
Bmorie, tutto contemperato, com'è nella vita.3 
Xje circostanze locali danno al sentimento tutta^ 
'apparenza della realtà, senza turbarne la sui 
datura poetica, senza oscurarlo, in prosaici a&-^ 
fcìdenti. Tal è quel passeggiare per fiorite valli, ; 
S[uel sedersi sulla sponda del rio o su di ertoj 
jendio. I quali particolari traggono la situa-J 
Bjone dal vago del concetto e del sentimento, i 
1 danno una compiuta determinazione; i du^ 
ioga sono due asLL'azioni} ma due persoi 
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* due caratteri poetici. La loro amicizia non 6 
modificata da interassi, da usi sociab', a cui voi- 
gono le spalle : nature roraaniiche, amanti delli 
solitudine e della natura, dolcemente, malinco- 
nici; r uno è giovane ancora, 1' altro si sente 
ringiovanire in lui. La sera, io sul tramonto del 
sole, uscire di città, spogliarsi di tutta la prosa, 
di tutta quella vita artificiale, che ivi si mena, 
inebbriarsi, pe'liberi campi dì odori, d'aria, di 
luce, allargare la vista in vasti spazi e sentirsi 
ingrandir coti lo spazio, e tener sotto di sé tutte 
le piccole passioni, tutte le miserie della vita 
umana, e sublimarsi nella regione dorata dei 
sogni, fantasticare, nutrirsi d'illusioni e di spe- 
ranze, e trovare un'eco in un'anima, che ti com- 
prende e fa suoi i tuoi affetti, in un'anima an- 
cor giovanile, aperta a tutte le impressioni, in 
cui si riflettono, si ringiovaniscono, si raddol- 
ciscono i tuoi sentimenti, tali erano le pure gioie 
dell'amicizia per Federico Stolberg. Ed ora ri- 
torna la sera, più bella ancora; Federico si av- 
via pel consueto sentiero ; la natura cheta e 
silenziosa diffonda nelle anime una dolce pace; 
ma invano si rivolge a lei Federico: il suo gio- 
vane amico lo abbandona , ed egli esprime io- 
teneri lamenti il suo cordoglio. 
AbbiamOf adunque, una situazioni, per&tta' 
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tnente, determinata; e condizioni, schiettamente, 
■poetiche. Lo stile non è meno felice. Vi è del- 
l'idillico e dell'elegiaco. Senti qualche cosa dì.] 
pastorale, di campestre, accompagnato col senti- 
mento di un bene perduto, che si riaffaccia nellal 
memoria vivo ancora, e non puoi allontanarlo dsl 
te. Conversi, ancora, con le valli, co' monti, 
fiori, con l'amico; e quantunque tutto ciò noni 
sia più che rimembranza, pure ne è cosi fresca 1 
la perdita, che il buon Federico si abbandona J 
all'onda de' suoi pensieri e ne parla immemore, ■ 
come di cosa presente, in fino a che si riscuota 1 
di un tratto e contempla con angoscia il suol 
nuovo stato, a cui non sa ancora affarsi. Quindi, 
per entro all'elegia penetra un non so che di se-.i 
reno, voluttuosa armonia di un passato felice, al 
cui l'orecchio illuso presta ancora ascolto. La.i 
conclusione è delicata. Profondato in sé, nell'e-' 
goismo del suo dolore. Federico con un subito J 
sforzo tronca il corso a' suoi lamenti , si svi- 
luppa da sé stesso e riporta lo sguardo suU'a- 1 
&QÌCO, confortandolo con le sue benedizioni. 
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1(1) n Db Slnotis erra. Questa poesia del venzei lii- 
}Ìo 1773 è di Cristiano e non già di Federigo -Leopoldo 
wte a Stolbsrg [in Germania si può essere conte oon, 
Dva crederà, che queste varie prepoaiziont 
ino qualche varietà di pensiero e di relazione I] 
^U8, il sette Dovembre M.DCC.K, io Olsazia, a Bram- 
; mori Del suo, a Sondermuiileo, nell' Osnabrucchese, 
li decembre M.DOCC.XIX. Esercitò alti ufQct per pa- 
Bclù staterelli; e rinunziò ad ogni cosa, per farsi cat- 
odo. Il che gli valse sguajate e pettegole ed tDcessanti 
secuzioDt de' protestanti fanatici, fra' qunli alcuni an- 
i amici, che gli amareggiarono ia vita. 
fc(£t Ecco l'originale tedesco della poesia tradotta dal 
I Sakctis. 

An Gurt Frbyherrn von Hadg'witz. 



Efeffie 

Giiter dnftet die Flur, und Kithler hauchet der Abead) 
Xm em welkeDdes Rolh weìlt sm azurenfln We^È. 

'^'ille Ibauel herab, ani Rah', und sanfle Begeigtning 
tuf dea einEatDco Ffad, Relchen dar Waller betni[(]. 
(pum icbaut auf Iha mli rreundliebea Blkken beraieder, 
ihpelt segnend ibm za: Geh' la Ftiedeu dablnl 
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[eh aucb wander' urnher, und Sìit±['] aut eiosameu Vhàea 

Rutt' and tluderadea Trost filr mein jiokeadca Heiz. 
Ach vergcbeasl — du d'ir besten Juiigliiige Ucslur, 

tieii idi licbe, so sehr, al9 icli iii licbeo vennig; 
Dcm die mìlde Natur dor Oabca lichbnsla, die Beltea 

Sie veddhl, ein Herz zarlet EmpSudung, FCrHeli; 
Den sie der Frcundsclioft ichur, dcr Licb', unii etilJeren Frenjj 

Sanfle llelanrhalie, deine FeindinneD nicLlI 
Adi du windBSt dicb loa sua deioea FreiiadBs Omannung; 

Scbeidest lOgeiod >on itioi — ach auf ewig ilelleichll — 
Also BÌDd sie dahia, dar Freiiadscliart beilige Jabre, 

Deren jeglicber Tai; fesler und festet uns band ? 
Also Sina sie Terbiiiht, die Veilcbea, nelcbe mir ortmal 

Deise genillìge Hand slieui' in dea miilisamea Wcg? 
Neiul sie aind aielit verbllihtl la jcder heìlecea Sluads 

KetiTt mir IScbelad zuriick jede geoaaseae Last. 
daun sollen nieb ofl Ptiaatonio der Abond' umicliirebcD, 

Die, DOS jegticbesmal tauschead, za Itiicbtig eninubnl 
leio wandertea mi, mit FrQhlingsmbs gesegael, 

Ano gesclilungen in Arni, hliihendo Thaler hiaab ; 
LagertCD jezo uns ìiin am moDsigea UCer des Daches, 

Dod dem Bùssan Geschwfiz tiorcbtu verlraulicti dee Uond: ' 
0, wie schmalz uas daun daa He» ia saafter EmpSndungl 

0, wie scbmeclilea wir dicb, bìmmliache Fieuadacball, 
Eiuslens pllilclit* ich iwo jouge V ergis sm einni eh t, nad stri 

Wo am Klarsteo et doss, sie ia dea Krtiiiselndea Bacb. 
Etne risa er hioveg; die aadere neilt' am Uferl 

Uad da starrlest niicb an; Tbraaea bewòiliten dea Blìck* 
Ich rentand dicbl Aucb micb ergri[[r] der bjagste Gedtaba: J 

AebI wena einst das Gcachich uus wie die Dlumea veisln 
So schlich Webmat ori in uatore Freudea; so epcosset 

la dem lUj'ctea gebiiscb' eiae Zjpresse aiit aaf. 
Dtlmal BtandBa irir Eiiil ani scbroITnn HaagB àes Feisen, 

Kiìdeu FilgsiD gleiob, libci die SlSbe gclcbali 
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Und UB hllllte mieh dann der Nebel der schwanea Schwemnt, 

so schflttef ich, Freund, dir in das deine mein Hen I 
Seufsend hOrtest da mich, and jede Sorgo, die theilend 

Dn mir oabmest, erhob meiae bekiommene Brast! 
Pkantasie, wo gaakelst da hin ? — Beater, non leichterst 

Da nicht wieder die Laat meiner beklommenen Brast 1 
Aeh nan fliehs dal Terweil! dass in der lezten Umarmang 

Eioe Thràne nar noch mirh* in die meinige sich. 
Segen geleite dich, Freandl sei der Liebling dea Glflckea 

Jenes reineren Glùcks, welches der Weise nnr ken[n]t ; 
Sei dess Liebling, wie da der menschen freandlichen Togend 

Und der Weiaheit es bist! Segen geleite dich, Freandl 
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VERSIONE DI DUE POESIE TEDESCHE 



I Sacro boschetto, ove pace tranquilla, 
Come rugiada sopra il fior distilla, 
Ove tra fior d'argento 
U pomo delle Esperidi matura; 
Ove rosata e pura 
Aria intorno discorre eternamente; 
Ove il flebile accento 
Di dispregiato amor mai non si sente; 

[ Salve, sacro boschetto! 

Di celeste dolcezza ebbra e tremante, 
Fuor del mortale aspetto. 
L'anima è a te d'avante. 
Oh fortunata! e il suo candor natio 
Non le turba piìi mai nebbia terrena, 
E più libera alfine e più serena, 
< Ij& sciolt'ala battendo empie il disio. 
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Ecco: tra rosa e rosa, 
Alzata a forma dì luce fiammante, 
Giunge alla valle innante, 
Ove Tonda letea s'aggira ascosa; 
E più e più oltre portar si sente 
Quasi per man celeste arcanamente; 
E giàj rimira, in estasi rapita, 
L'onda d'argento e la ripa fiorita. 

Presaga e lieta ornai di sua fortuna. 
Al ruscello s'affaccia. 
Che sul dolore uman sparge l'oblio, 
E beve, e la sua faccia 
Brilla e trema nel rio, 
Come trema sul mar candida luna, 
qual nell'onda cristallina brilla 
Vespertina scintilla. 

Beve; e in sen del ruscello è seppellitci 
Ogni parte mortale, 
E la memoria della vita frate. 
Come sogno, è sparita. 
Più lucente e più bella a volar riede, 
E tra fiori dorati apparir vede. 
Vede apparire il sospirato Eliso, 
Ove di primavera eterno è il riso. 

Qual silenzio! qual calma! 

Solo un lieve spirar d'auretta l'Alma, 
Nella fronda d'alloro; ode soltanto 
Un cheto mormorar nell'amaranto. 
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Ineffabile pace 

Tien l'aura e l'onda; e la natura tace, 
Come quando del mar fuori. parea 
DeUa Beltà la Dea. 

E qual novo splendore! 

Terra! Né già tanta luce colora 

Nella stagion del fiore 

E viso mai della tua bella Aurora! 

Mira Tellera liscia ed intricata 

Di porpora irraggiata; 

E intorno al fonte i fiori sfavillanti, 

Qual corona di stelle tremolanti. 

Tale spuntava il di, quando eminente 
Di sul cocchio lucente 
Vide Cinzia l'aspetto 
Del suo pastor diletto: 
E di nova beltà s'ornava il prato: 
E ripeter celeste melodia 
Endimìone, Endimìon, s'udia, 
Ohi beato^ oh beato! 
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Non più sospiri e lai! 
Nel convito d'Eliso: 
Loco sol trova il riso. 
Estasi eterna, voluttà infinita 
È d'EUso la vita, 

Ruscel che suona per campi ridenti; 
E Maggio eternamente 
Con soave virtù spirar si sente. 

Volano l'ore tra sogni dorati; 
L'anima nuota fra spazi infiniti; 
Il velo squarciasi dinnanzi al vero; 
Sempiterna dolcezza 
Empie il core d'ebbrezza. 
Non han qui nome alcuno 
Le tristi cure e non è qui il dolore, 
Che un'estasi d'amore. 

Lo stanco pellegrin qui l'arse membra, 
Sotto le mormoranti ombre riposa, 
E il suo fastel qui posa. 
Di man cade la falce al mietitore, 
E tra voci canore 

E il fremere dell'arpa addormentata 
Sogna la messe e il prato. 

Ve' quegli, il cui vessillo un di furenti 
Movea tempeste, e d'omicidi accenti 
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Alto rimbombo; del suo passo al sonita 

Le montagne ondeggiavano; 

Ed or qui posa il petto 

Al cheto mormorio d'un ruscelletto, 

In fra i sassi scherzoso; 

Né turba rumor d'armi il suo riposo. 

I fidi sposi qui stringonsi al core: 
Su tappeti di molle e verde erbetta 
Dansi il bacio d'amore, 
Accarezzati dalla fresca auretta. 
Qui l'amore ha il suo trono; 
Qui gli strali di morte indarno sono; 
E qui viene imbandito, 
Eternamente, il nuzìal convito. 

La prima è poesia di Matthisson, (1) Taltra 
di Schiller (2). L' argomento è lo stesso ; ma, 
diversamente, concepito. 

Matthisson ha avuto innanzi T Eliso pagano; 
ha raccolto tutto ciò che ne hanno detto i 
poeti antichi, e di quegli sparsi elementi si è 
sforzato di costruire un ideale mitologico del- 
l'Eliso. Mira, principalmente, alla rappresenta- 
zione della natura, descrivendoci con eletti par- 
ticolari le condizioni del luogo. La descrizione 
è ravvivata dall'impressione, che quello spetta- 
colo ancor nuovo produce sull' anima contem- ì 
platrice. 



-j 
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Nella sua deBcrizioae è un gran movimett^«*o; 
l perchè in luogo di arrestarsi sopra di un — -og- 
getto solo e mostrarlo nelle sue diverse pa fri, 
f come si fa da' pittori, passa, lievemente, di e -— 3sa 
l.in cosa, e ti offre allo sguardo una mutab:::^ila 
LBceDa. Nondimeno la natura ò muta, aenz^»- 1^ 
[presenza deiruomo; onde il Matthison ti pc^ia 
[ avanti un'anima entrata pur allora, le cui z^m- 
■Tpressioni sono rappresentate con delicate g iM'a- 
p "dazioni. Vi è, dunque, un avvicendare di des*::Jri- 
l' Eione ed impressione, con giusta misura, c^o" 
' maturali passaggi. 

La poesia rimane un' imitazione vivace ^^ 

[.'elegante. L'autore è guidato da una ispirazicn^'^* 

[ placida ; né aggiunge al vero entusiasmo, i::::::^'^ 

mechè vi si sforzi. Avendo innanzi un luo^^S'^' 

soverchiamente, determinato, ed intento a rip*^ ^°' 

1 durre immagini classiche , gli manca il sen,^**^' 

I mento dell'oltrenaturale. E, d'altra parte, dan. 

t troppo luogo alla parte descrittiva, le impre 

*' sioni dell'anima rimangono troppo vaghe a 

[ nerali ; anzi l'anima vi sta non pSr sé, rc:^^* 

come mezzo poetico a rendere la descrizione v^^^ 

bile e vivace. 11 qual difetto di personalità e^* 

all'Eliso, quasi j l'aspetto di un deserto 

pure grazioso e leggiadro. 

Altro è l'Eliso di Schiller, li gran p( 




i concepito fuori di ogni determinazione i 
ppo e di luogo; h l'Eliso non più pagano che 1 
Btiano, non più antico che moderno. Ben vi 1 
i alcuni de' particolari del Matthison, ma dil 
bili che s' incontrano in ogni paradiso poe- 
, le ombre mormoranti, il ruscello, i suoni, ' 
firaretta ecc. Oltreché essi vi compariscono.! 
■ incidente, in brevi frasi ed anche in sem-, 
. epìteti. 
Vi sta il descrittivo, come un mero accom- 1 
"agnamento; il fondo di questa poesia è l'uomo..] 
Matthison ti descrive prima in confuso la na- j 
tura, poi te la distingue a parte a parte. Schiller 4 
ti mostra prima raccolte quelle impressioni, cha -1 
poi vedi sciogliersi in varie gradazioni, accomo- J 
dato al mietitore, al pellegrino, agli sposi, ecc. 
11 procedimento è lo stesso; il fondo è diverso. 1 
Aggiungi, che Schiller ha avuto il sentimento 1 
del mondo, che voleva dipingere : fin dai primi! 
versi, ti troyi innanzi al soprannaturale. Il luogo j 
rimane fluttuante; la fantasia s'innalza fino al- f 
l'infinito, e si trova oltrepassata: te ne accorgi I 
al vago delle immagini, estasi eterna, voluttà k 
infinita , sogni dorati , s^azi infiniti ecc. Ma J 
dove non giunge l'immaginazione, supplisce ili 
sentimento più potente: Schiller ci fa sentirai 
pili di quello che ci fa immaginare. Quando poi I 
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scende alle diverse condìzioDi d'aomini, la poe- 
sia prende, a poco a poco, una forma più de- 
terminata; lo stile ha meno d'impeto e più gra- 
zia; al primo innalzamento dell'anima succedo 
un certo dolce obblio, im sentimento di calma 
• di pace. 

Ma se Schiller avanza Matthison, rimane in- 
lèriore a sé stesso, come nella Datiza. Schiller 
f è uno de'pià grandi poeti lirici: ha scritte poe- 
. rie perfettissime, come: Amalia, il Pellegrino, 
r Ideate, e la Vita, la Campana ; che il mio 
egregio amico Giuseppe del Re ha fatto, sono 
già molti anni, conoscere agli Italiani. Quando 
■ dico, ch'egli rimane al di sotto di sé stesso, in- 
tendo che V Eliso, la Dama, ed altre sue poe- 
sie non sono da annoverare, a mio avviso, trai 
suoi capilavori. Neir-F/iJO vi ha, come abbiamo 
veduto, granili bellezze ; comincia con un vero 
entusiasmo, che si mantiene nelle prime strofe, 
piene dì movimento ; ma quando scende alle di- 
Terse condizioni di uomini, il pellegrino, il mie- 
[ litore, il guerriero, gli sposi... cade in luoghi 
[ comuni. È uno di quegli argomenti, ch'egli ha 
[ poco meditati; e chi consideri a quant' altezza 
L di concetti 6 d'immagini siasi levato Dante nel 
Paradiso, m'intenderà. Il pellegrino, che riposa 
LJfl stanche membra sotto le ombre morraoranti»_ 
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il mietitore, che si addormenta al suono dell'ar- 
pa, il guerriero, che dorme al mormorio di un 
ruscelletto, gli sposi, che si abbracciano sulla 
verde erbetta, sono immagini delicate e grazio- 
se ; ma comuni a tutte le situazioni idilliche e 
terrestri. Egli, dunque, è rimasto inferiore e a 
sé stesso e al suo argomento. 

Tali sono i lineamenti generali di queste due 
poesie. Dal diverso modo onde sono state con- 
cepite nascono i loro pregi e difetti. Posta la 
situazione , si può non difficilmente giudicare 
delle altre parti de' due lavori; e forse lo farò, 
appositamente; in un altro articolo* 
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(i) Ecco r originale della poesia del Matthison« 

Elysium. 

I. — Hainl der Ton der 65tter Friedeni 
Wie Tom Than die Rose, trftuft, 

Wo die Froeht der Hesperiden 

Zwischen Silberbiathen reift; 
Den ein rosenfarbner Aether 

Ewig unbewòlkt umflensst, 
Der dea Klageton yerscbmfihter 

ZSrtlicbkeit Terstummen beisst. 

II. — Frendig schaudenid, in der FflUd 
Hoher Gòtterseligkeit, 

Grtisst, entflohn der ErdcnbùUa, 

Psyche deine Dunkelbeit! 
Wonnel wo kein Nebelschleier 

Ihres Urstoffs Beine trUbt 
Wo sie geistiger nnd freier 

Den entbundnen Fittig tibt. 

III. — Hai schon eilt auf RoBenwegen; 
In fcrklàrter Lichtgestalt, 

Sie dem Schattenthal entgegen, 
Wo die bei1*ge Lethe wallt; 
Fuhlt sicb magisch hingezogeui 
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Wie TOH Idser fleisteibtnd, 
SduQt eiUfickt die SOberwogen 

tnd des Ufen Blimenrind. 
IV. — Kniet Toll sòsaer Umoag aiedcr, 

Scbdpfat, und il^r zitternd Bild 
Leuchtet aos dfm Strome wleder. 

Ber der Measchbeit Jammer stUlt, 
Wie aof sanfter Meeresfliehe 

Die entwdlkte Luna schwimmt^ 
. Oder im Kryatall der Biche, 

Hetper's goldne Fackel glimmt. 
V* — Psyche trinkt, und nicht Tergebens. 

Pfldtilich in der Flnthen Grab 
Sinkt dai Naehtslfick ihres Lebena 

Wie ein Traumgesicht herab. 
GlSozender aof kùhnen Flùgein 

Sehwebt aie aus dea Thales Naeht 
In den goldbeblùmten Hfigeln; 

Wo ein ew*ger FrQhIing laeht. 

VI. — Welch ein feierliches Schweigenl 
Leise kaum wie Zephyrs Hanch, 

Saiiselt'a in den Lorbenweigen, 

Bebt*s im Amaranthenstrauch I 
So in beilger Stille ruhten 

Luft und Wogen^ so nur schwieg 
Die Natur, als aus den Fluthen 

Anadyomene stieg. 

VII. — Welch ein ungewohnter Schimmerl 
Erde, dieses Zauberlicht 

Flammte selbst in Lenze nimmer 

Ton Aurorcns Angesicht! 
SiehI dea glatten Epheos Banken 

Tauchen sich im Purpurglanit 
Blumen, dio den Q\xq\1 umwanken, 
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Tankeln wie ein SlecuduliCBiizI 
Vili. — So bBgua 'b im Haia lu tageu, 

Als die kfiuschc CjDlhla. 
nocb vom sLoUen DracbcDWBgBa 

Dcn gelieblen SchlSfer sib, 
AIs dìB Flucoa sich (enchOntea, 

Mai mìi holdem Ziubeiton, 
Còlte rtueludieCD ISaten ; 

Sellgei EBdjmioal 

t (2) Ecco r originale tedesco di questo cum^onimao^ 
Ezo dello Schiller. 



I. TorUlier die BtShnende Klagel 
EljBimnB FtBudi^iigelage 

Etsiiufca jeglicbcs Icb — 

Elysiuius Lflben 

Ewige WonLB, 6wige« Schweben, 
DuTcIi UcbendB FI aie d eia llòtundei Bacb. 

II. Jugendlich mQde 

BescLvebt die Gefllde 
Ewiger Hai ; 
Die Slnnden enlfliehea io goldeuiiD TiSumen, 
Die Seelc Ecbwlllt au3 in unediicbeii Riiainaa, 

Wahcbelt relssl bjer den Scbleler eiitiwei. 
111. l'aedlicbe Prende 
Duicbnallet das II eri. 
nier mangelt der Ffame dem tcaueruden Leida, 
Santter Eniilolieo nur beisset hler Scbmen, 
IT. Hier slrecket derwalleDde Filger die mittm 
Breonenden Glieder im sliuGeIndeii Schatlen, 

Legai die BiirdB aal avig dahln — 
Seine Sicbal eattSUt liìer dem Scbuittec, 
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EìngesnigeB tob Harfengexitter, 

Triumt er geschnittene Helmen za sehiié 
?• Dessen Fahne Donnertttlnii wallte, 
Dtssen Olnen Moidgebrfill umhallte, 

Berge bebten unter desaen Donnergang, 
Sehlift hier llode bei des Baches Biesein, 
Der widSilber spielet ùber Kieseln; 

Ihm Terbillet wìlder Speere Klang. 
VI. Hier-nmannen sich getrene GaUen, 
Kflssen sich luf grùnea sammt'nen Matteo, 

Liebgeliost Tom Balsam-West; 
Dire Krone findet hier die Liebe; 
Sieher von des Todes streiigem Hiebe, 

Feiert sie eia ewig Hochseitfest. 
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IL GIORNALE DI UN VIAGGIO 

NELLA SVIZZERA 



V^li*j?? iv. . '-% 
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NELLA SVIZZERA 

jfTE l'agosto del 1854, PER Girolamo BconamioI 



I É breve la storia di questo genere di lette-] 
■tura, presso i moderni. Ciascuna volta, che glìj 
Europei, sciogliendosi, dalle loro gare intestine^l 
si sono gettati, con concorde volontà, al di Ià,1 
dei mari, in regioni ignote, abbiamo avuto, ini 
letteratura, i Viaggi. Nel tempo delle Crociate, T 
ce ne ebbe parecchi, pieni di freschezza ed in^J 
genuità. La scoperta dell' America rimise in ro< 
ga, questo genere; né ci sono libri, che si leg-fl 
gano,cosi volontieri, come, per esempio, i Wo^^l 
del Capitano Cook. Non è un letterato, che scri-1 
va, quietamente, nel suo gabinetto, quello, chdj 
altri fa : hai il viaggiatore -e lo scrittore , bA\ 
un tempo; hai i commentari di Giulio Cesare. \ 
E il tempo epico dei viaggi: passi di maravi*! 
glia, in maraviglia; nuove terre, nuovi costumi,! 
jtrani accidenti della natura. Vi sono due pan*] 






3, che tengono, sempre, desia la tua àtfèJti^*"! 



la curiosità e la varietà. Il narrator 
poi, si guadagna la tua fede; e ti fa sentire molti- 
perche molto sente egli stesso : le sue impr^S 
sioni sono vivaci ed immediate , soverchiaci 
com' egli è , dalla grandezza dello spettacoK- 
clie ha innanzi. Non trovi, fra la natura e lu^ 
qualche altra cosa di mezzo, la vanità prete :::■ 
ziosa della frase o del pensiero; opera e ra^-^ 
conta, con la stessa semplicità. 

Raffreddata la prima impressione ed esaus" 
la materia, i Viaggi diventano una mera fon 
letteraria; cioè a dire, un semplice mezzo, ce 
un altro scopo ed un altro contenuto. Lo sc( 
pò non è più il viaggio ; ma 1' espressione (f- 
certe idee e sentimenti, fatta più aj 
questo mezzo. In effetti , quando la sciei 
scende dalle sue altezze , e tende, a volgari 
zarsi, a farsi accessibile al maggior numero 
ricorre a oerte forme letterarie, per esempii 
alla lettera, al dialogo, al viaggio. Nel qi 
caso, questi generi perdono la loro personali! 
e diventano puri mezzi. I Viaggi possono con- 
durre, a questo scopo, assai comodamente, poi- 
ché non essendoci alcun legame, che vincoli lo 
scrittore, può egli, a sbalzi ed alla libera, tre- 

H;e occasione di esprimer© i suoi pensieri. U 
m 



■DQUtamento di scopo porta, seco, il mufainentffl 
c3i contenuto, raccogliendosi V attenzione , 
;^iù sulle città e luoghi visitati; ma sulle oi 
"vazioui e le idee dello scrittore. Di tal gener^ 
^ iWiaggio di Anacarsi e il Viaggio di Pia 
^one, in Italia. E, per parlare di quest'ultimOjl 
cìlie, quantunque lavoro Italiano, è meno notca^ 
1' autore ha immaginato un viaggio di Platonflj 
jjer avere occasione di ragionare, in una form 
j>iacevole e popolare , delle antichità Italiane; 

Il Viaggio, come forma letteraria, può ser-B 
"vire, a qualunque scopo ed avere qualunque coa-| 
"tenuto; è cera, che può ricevere ogni specie d'iniffl 
j)ressione; marmo, che può configur,i.rsi, aecondw 
il capriccio dello scultore. E difficile trovare uaal 
forma più libera, più pieghevole, al vostro v<y\ 
lere. Passate, da una città, in un altra : nessun ' 
limite trovate, al vostro pensiero. Potete incon- , 
trarvi, con gli uomini, che vi piace; immaginare J 
ogni specie d'accidenti; saltare, dalla natura, ai j 
costumi, da' costumi, all'anima; visitare, qua eJ 
colà, come vi torna meg lio; rinchiudervi, tuttoT 
solo, nella vostra stanza, e fantasticare, filoso- 
fare, poetare, mescere, a vostro grado, sogni, 
ghiribizzi e ragionamenti, dialoghi e soliloqui 
visioni e racconti. Se voi vi pr oponete uno scopo 
particolare, q^uesto v' impone il tal contenuto. 



il tale ordine, la tal proporzione: in somma v'im- 
pone un limite, che non procede, dal mezzo libe- 
rissimo, di cui vi valete; ma dal fine, che avete 
in mente. Tale è, ancora, il Viaggio di Child 
Harold. 

Ebbene ! Vi sono stati degli scrittori mo- 
derni, che hanno preso, per limite, Y illimitato, 
cioè a dire, hanno scritto Viaggi, senza né uno 
scopo , né un contenuto. Non ci ò gente, che 
viaggia, alla spensierata, ora, guardando, ora, 
cicalando, ora, spropositando, vuota di ogni pen- 
siero serio, camminando, per camminare ì Fate 
conto, che ci sieno scrittori di questa risma, 
I che descrivono , chiacchierano , cacciano fuori 
' tutto ciò, che loro frulla, pel capo, a proposito 
t ed a sproposito. Per giustificare questa maniera 
di scrivere, essi dicono, che sono umoristi; e ai 
valgono della parola umore, come di un comodo 
passaporto, alle loro insipidezze. Saltar di palo 
in frasca, fare a pugni, colla logica e col buon 
senso, finire un racconto comico, con un dolo- 
roso ohimè .', fare il sentimentale, per riuscire, 
in una grossa risata; cominciare, colla filosofia 
e finire co' poponi e i cavoli: questo chiamano 
umore ! Il buon Orazio osservava: « Se vedeste 
« una donna, che andasse a finire in un pesce, 
« risum leneaiis amioi? ». 




— SD — 
I Zitto là » — vi rispondono costoro ; - 
empi di Orazio, Don si conosceva l'umore ». 
Ha Heine! Eh! Mio Dio! Voi fate, come gli 
feretti, che credono, d' imitare Cicerone, m- 
nogli le sue frasi e cucendole, in certi pe- 
[-nodoni, che ti fanno venire l'asina ; ed aggi- 
randole in certe trasposizioni, che ti fanno per- 
dere il bandolo. Quando la parola diventò, in 
Atene, mezzo potentissimo dì fortuna, sorsero 
i sofisti e apersero scuole di eloquenza. Volete 
voi pensare, come Pericle ? Imparate i luoghi 
topici. Volete esprimervi, come Pericle? Im- 
parate i tropi e le figure. Volete commuove- 
re come Pericle? Eccovi le fonti del patetico. 
Onde, nacque una retorica, che, con vergogna di 
questo secolo, s'insegna, ancora, in molte scuo- 
le. Vi è, in ogni scrittore, la parte esterna e 
meccanica, che si può imitare. Quando, ero gio- 
vinetto , mi domandavo, spesso: — « Perchè il 
« Petrarca è , si , grande ? Ho imparato a far 
€ versi: 8B io giungerò, ad imparare tutti i suoi 
« più belli modi di dire, non potrò io scrivere, 
« come il Petrarca ? > — Era lo stesso ragio- 
namento del padre Bresciani, quando, postesi, 
in capo, non so quante migliaja di frasi, tene- 
vasi, oramai, pari, al Bartoli: con questa diffe- 
Cenza, che e^li sei crede, aacoraj 
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Heine fe, tra* primi scriUori umoristi di que- 
sto secolo; e, forse, in nessunn, spicca tanto i]Q6- 
Bta parte esterna deTumore; una specie di mec- 
canismo, facilmente imitabile. Beffarsi di tutte 
le regole e di tutti i canoni della ragione; fsre 
e disfare; dire e disdire; ridere e piangere, colla 
stessa leggerezza; prendere, a poca distanza, 
tutti i tuoni dell'uomo e del fanciullo, del mae- 
stro e dello scolaro; cangiare, in una sola pa- 
gina, cento abiti, ora, in cappa magna, ora, con 
Io spadino allato, ora, col codino, ora, con tanto 
di barba ; fare, di un periodo, una babilonia 9 
un laberinto, sicché, tu lo guardi, con la bocca 
aperta e non sai, se fa, da senno o da scherzo, 
se è savio o matto, se è maligno o sciocco! — 
« Guarda, gli è un gesuita ! » — Leggi un'altra 
riga ! — « Ohibò! gli è un repubblicano. Anzi» 
€ un socialista. Che dico ? Costui è un conservi- 
€ tore bello e buono. Senti, che linguaggio, d» 
« cristiano ! gli è un santo Antonio. » — E, meo- 
tre, ti par di stare, in chiesa, e leggi, tutto rac- 
colto, ti giunge, air orecchio, una buona bestem- 
mia e rimani, con un palmo di naso. E deista 
panteista? materialista o spiritualista? clas- 
sico o romantico 1 Ora, dici di sì, ora, dici di no. 

Tale h il meccanismo. Voi potete riprodurlo, 
ùtoilmentò : ìl meccanismo ^ meatiere, non art0^ 
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'^^^ facile via d'ire, alle stelle ! Senza regi 
Betxza logica, senz'ordine, dire tutto ciò, che ti 
P^^ce, dire, in viso, con un piglio sprezzante, & i 
^^el critico, che ti citi una regola d'Aristotele J 
" di Gravina: — «Taci là, pedante! Tu non. 1 

* comprendi l'umore : io sono uno scrittore umo 1 

* ristico, un Heine italiano ! ». 

Tale è il meccanismo, la superficie : che cosa ' 
ci è al disotto ? Ma ci è l'anima, ci è la vita, 
ci è tutto quello, che non si può imitare , che 
Histingue il Genio dalla volgar turba. 

L'umore non vuol dire il capriccio, l'arbitrio,. 
t licenza, il puro illimitato, senza determina- 
ione di scopo o di contenuto. Esso ha per isoo- 
I l'illimitato. E l'illimitato, quando diviena 
»po di un lavoro, cessa di essere arbitrio o 1 
senza, ed acquista un significato serio, acqui- -i 
i un limite, non è, più, il puro Ulimitato. 
L'umore è una forma artistica, che ha, per ■ 
I significato, la distruzione del limile, con la | 
nza di essa distruzione. 
VLa dislruzione del limite. 
f E, perciò, questa forma comparisce ne' mo- 
tenti di dissoluzione sociale; né, mai, ha avuta | 

plieazione, si ricca, e si seria, come ne'no- 
teì tempi. Che limite ci resta piìl ? Di religio- 
ni 11 secolo decimottavo e Voltaire à haimoia 
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pissato, al di sopra. Di filosofia? L'un sistema 
non attende raltro. Di letteratura? Il roman- 
licisrao fa la baja, al classicismo. 

Non vi è più si, senza il suo no di rimpetto; 
non affermazione, che non trovi, di rincontro, la 
sua negazione. In tanto disfacimento di prin- 
eipl, in tanto discredito di ogni regola, di ogni 
limite, che cosa è avvenuto ì 

Finché non abbiamo avuto una chiara coscien- 
za di questa dissoluzione, io sì e tu no^ ci siamo 
accapigliati, ciascuno, con piena fede, io, nel mio 
si, tu, nel tuo no. È stato tempo di polemiche, 
di battaglie omeriche. Bel guadagno che ne ab- 
biamo cavato ! A forza di gridare, è andato in 
dileguo il mio sì ed il tuo no. Certo, accanto 
a questo, vi è un lavoro di rinnovamento e di 
trasformazione, che ha, anch'esso, la sua espre»-: 
sione letteraria. Ma, poiché il primo movimento 
negativo ha avuto luogo , è naturale, che esso 
abbia avuto la sua manifestazione, nella scienza 
e neir arte , per esempio , in Proudhon ed in 
Heine- 
li mio si ed il tuo no è ito in dileguo; af- 
fermazione e negazione sonosi distrutte a vi- 
cenda. Rimane il vuoto, 1' illimitato; il senti- 
mento, che niente vi è di vero e di serio, che 
ciascuna opinione vale l'altra. Allora, tum s 



' ^ la distruzione di ogni limite, ma la aoscicnzi 
^ essa distruzione. 

Proudlion ed Heine, ultimi dì questa serie, 
■lanno, con più profonda coscienza, rappresen- 
tato questo fatto, accettando l' illimitato, come 
U condizione del progresso e della vita sociale. 

In letteratura, 1' umore corrisponde a questo 
stato dello spirito. L'umore, ha per sua essenza, 
la contraddizione: onde, quel fare e disfare, quel 
dire e disdire, quel distruggere con l'una mano, 
ciò, che si edifica, con 1' altra. Tale è il senso 
profondo di questa forma; e (se gli angusti con- 
fini dì un'appendice mei consentissero), mostre- 
rei quanta intelligenza e ordine e misura è, nel- 
1' apparente spensieratezza di Heine , e di che 
sangue gronda il suo riso. Ma il lettore può già, 
immaginare quante qualità si richieggano, per 
giungere a queste altezze, spesso, opposte : l' i- 
ronia, il sarcasmo, la caricatura, congiunte, con 
tutte le gradazioni del patetico , le più strane 
bizzarrie di una inferma immaginazione, con- 
giunte, con le più riposte profondità dell'intel- 
ligenza. 

In Italia, eccetto il Guerrazzi, che, qua e colà, 
vi tende, questa forma non ha trovato, ancora, 
la sua espressione. Il Leopardi è il poeta di 
questa siiuazione ; ma questo grande infelice 



rimane, sempre, ne' confini del patetico, e, ta- 
lora, rasenta l'ironia, senza giungere, mai, fino 
all'umore. Se fosse possibile, che Leopardi aves- 
se un successore, costui sarebbe il poeta umo- 
ristico deiritalia. 

Che cosa, dunque, è 1' umore tra noi ? Una 
pura forma, vuota di significato ; una forma, 
meramente, letteraria; un va e vieni disordina- 
to, con una intenzione umoristica, senza giunge- 
re ad afferrare, che le parti esteriori, il super- 
ficiale meccanismo. 11 signor Buonamici, autore 
del Giornale di un viaggio nella Svizzera, si 
è valuto, del viaggio, come di un mezzo, a cac- 
ciar, fuori, tutte le sue impressioni e tutti i suoi, 
ghiribizzi; e per la forma, che ha scelta, merita 
di essere allogato, tra gli scrittori umoristici. 
È giunto, egli, a quest'altezza? L'umore ha, in 
lui, un significato serio ì Ha egli tutte le qua- 
lità, richieste ? 

Non so chi si celi sotto c[uesto nome; ma basta 
leggere il suo libro, per dire : — « Gli è un qo- 
« mo di non volgare ingegno (1).» — Egli, dun- 
que, deve saper estimare le sue forze, e rispon- 
dere egli medesimo: — « No ! Non mi sono le- 
« vato a questo tipo di perfezione >. Quanto alla 
critica, nella presente mediocrità, il suo uffizio 
è, di tenere, sempre, alto ed immacolato l'idealo 



dell'arte; perchè, se non si può uscire dal me- 
diocre, se ne abbia almeno coscienza; e se l'arte 
è fiacca, rimanga sano il giudizio; né ci avvenga 
che si confonda, per esempio, Felice Romani, con 
Giacomo Leopardi , come un critico veneziano 
ha osato di fare, o che si corra, subito, a dire; 
— «Ecco l'Heine Italiano! » — Talora, la buona 
critica prenunzia il rinnovamento dell'arte. 

Quando parlo di un Heine Italiano, non al- 
ludo, a questo od a quello; e tanto meno, al no- J 
stro autore. Ho letto il suo libro, e lo stimo, m 
I Non so, s' egli abbia fatto , degli altri lavorijfl 
bua questo è tale, che si può sperar, bene, d» 
Efali. Quando si studia di fare lo spiritoso , taJ 
^va, cade, nello sforzato o nel freddo; ma, nouS 
^B rado, gli escono tratti di spirito, tanto più,'H 
Blici; quanto meno cercali. Manca d' invenzione» 
Hdi profondità; ma vi supplisce, in parte, conM 
^B costante buon senso, cosi raro, ai giorni no-n 
^bi. Riesce, sovente, nel fare la caricatura di sèfl 
^psso; massime, quando la caricatura non è uin 
Kìoso passatempo, ma tende, a colpire certi dì- ■ 
Htti. Cosi , r autore fa uaa lunga descrizionafl 
^Bl San-Gottardo ; quando, poco poi, come rì-"-J 
^■olendosi, aggiunge : — « Rileggendo questo* 
avviluppo di frasi, mi sento gran voglia di ride- ■ 
^ke. » — Qui, si ride, a spese della veto'ivt'i., ^* 



con la retorica, l'ha, proprio, di cuore. Nella dÓ<" 
scrizione del Lago Maggiore, paragona le isole * 
Borromeo a cigni, che si diguazzano nelle acque. — ^ 
E soggiunge; — «Buolmi di aver, già, messo, in .*I3> 
« opera, il classico paragone de' cigni, il quale ^^ 
« mi verrebbe, meglio in acconcio, parlando delle j^aJ 

« bianche vele ». — Qui, c'è un'intenzione umori A 

etica,' mentre tu stai, tutto serio, a sentire il suo-*^ 
paragone dei cigni, ecco una fragorosa risata; e, ^| 
di sotto al serio scoppiare un ridicolo, che vi 
veramente. Ed ha ragione di prendersela con la 
rettorica; poiché il suo siile ne è, affatto, puro; 
qui, è il suo maggior pregio. Scrive, rapido, spe- 
dito, facile , con perspicuità , con naturalezza, 
pìutttosto arido, che gonfio, talora semplice: stile 
raro, in un tempo, che gli scrittori tendono, ge--j 
neralmente, all'ampolloso ed all'esagerato. 
Ma queste qualità non bastano, a nasconderà' 
• la povertà del fondo. Non hai, innanzi, un'anima 
ricca, che si espanda, tripudiando, al di fuori. — 
Lascio stare, che, qui, l'umore non ha niente di -*^ 
sostanziale , che è una mera esteriorità , una 
pura forma, talora, indiflferente o ripugnante al 

fondo. Ma l'umore scisso, anche, dal suo sigoi 

ficaio, preso come pui-a forma, richiede grandi 
facoltà, nello scrittore, perchè non degeneri 
nna frivola fraseologia. Richiede sopratuttOj una. 
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rta eccentricità, o singolarità, che vogliamo* 
oirla. L'umorista si fa ud mondo tutto suo; sd 
tiene discosto, dal sentiero comune; si poue atV 
disopra di tutto ciò, che è fattizio e convenzioJ 
naie; fanciulleggia e matteggia; dice cose, ìtM 
apparenza, strane, e si dà, egli stesso, del matt(fl 
o dello sciocco; e, nondimeno, è questa una pniS 
tonda pazzia , piena di buon senso , che strao^ 
ciando, senza pietà, ogni maschera, innanzi, a cuH 
E'inchina il volgo, tira diritto al fondo delle cose;^ 
nessuno ti fa tanto pensare, quanto, spesso, ain 
giullare di Shakespeare, Questo mondo, rinn»^ 
vato o ringiovanito, manca, all'autore, che la-^ 
vora, sopra una materia comune. fl 

L'eroe di questo viaggio è lo stesso autoreti 
Egli fa lo spensierato, lo stordito; sorvola, leg^l 
germente, sopra tutti gli argomenti; folleggia»! 
Questa è la superficie: che cosa ci è sotto? Un»S 
personalità gretta e arida, vuota di entusiasmo,! 
di sentimento , di passioni , chiusa, in piccolo! 
giro d'idee, che non soffre, non medita, non! 
ama, non può destare un vivo e durabile interesse. I 
In questa maniera di lavoro , mezzo princi-! 
palissimo di riuscita è la potenza fantastica, la>l 
facoltà inventiva. L'autore satireggia, per via! 
di osservazioni, talora, spiritose; ma che, a lungo! 
andare, stancano. Volete voi porre, in rilieva! 
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un carattere, un costume, un difetto? richia- 
mar, quivi, l'attenzione ? Un fatterello, un acci- 
dente, un aneddoto, un paragone, un esempio, 
una citazione, vale più, che tutte le osservazioni, 
massime, quando non si ha una dose, bastante, 
di fiele, di malizia, di brio, per incalorirle. Si 
possono far mille considerazioni, sulla esagera- 
zione francese: ma il fatto del barbiere, nel Viag- 
gio Sentimentale di Sterne, vale più, che tutte 
esse: queste rimangono qualche cosa di vago, 
nella mente, che tosto va via; quel fatto non lo 
dituenticbi più. Quanti accidenti nel Viaggio 
SerUimeniale ! Come sono ben trovati ! Quanto 
vart ! Ciascuno ti dipinge un carattere, ti de- 
scrive un costume. 

Ben r autore ha fatto entrare, nel suo Viag- 
gio, un racconto ed una visione, dove s'innalza 
& più alta e seria intenzione artistica; ma l'ese- 
cuzione, parmi, inferiore, al concetto. Nel rac- 
conto vi sono situazioni stupende, ma trattata, 
con impaziente leggerezza. 

Certo, è meglio una naturalezza abbandonata, 
che una pretenziosa gonfiezza; è minor difetto, 
ma è difetto. E che l'autore sia capace di me- 
glio, si può inferire, da non pochi tratti, pieni 
di semplicità e di verità. Eccone uno. — «Erava- 
« mo soli , pieni d'amore e nel rigoglio della 
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t gioventù. Arrigo allora mi avvinghilo, con a 
K bedue le braccia , e mi baciò sulla bocca, 
I le sue labbra tremavano, e noi fummo vis 
' -«ti. » Questo ricorda Francesca da Eiminì, 

•iaggio di Buonaraici è uno de' primi tentati^ 
¥ìùi questo genere, in Italia; e, per alcuni prt 
ji, è degno della pubblica attenzione. L'autffl 
Don solo si è nascosto, sotto un finto nome; 
leembra, che abbia abbandonato il suo libro i 
["ventura, a giudicarne dal silenzi* della stampi 
WXjS. stampa, è come la doana: vuol essere i 
Fgata e supplicata. Io l' ho letto, e mi è piaciatfl 
l "Vi manca quella serietà di fondo , quella ' 
l'interiore, che, dà, ad un lavoro, il suggello deli 
f immortalità ; ma vi sono , come ho mostrai 
Talcune qualità, ancorché secondarie, che 
[ "vano, in lui, un'attitudine, a qualche cosa di m^ 

glio. Meritava, dunque, che il suo libro si 1 
f gesse e si esaminasse. Veramente, ci è da gitEl^ 
k Tia, la penna e dimenticarsi di leggere, peqj 
. sando alla fredda indifferenza, con cui, sono a 
eolti, oggi, i lavori dell'ingegno: non dico ring 
\ uerati, che è peggio. 

Ma che farci ? Bisogna darsene pace. Ogra 
i'tjn incontro di otto zuavi, con quindici cosaceli 
ffa p^ii parlare, che l'annunzio di un drammal 
1 di un poema. 
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(1) n Db Sanctis sapeva benissimo, Girolamo Buo- 
NAMici esser solo un pseudonimo di G. B. GsRBSBTa II 
Oiomale era stato pubblicato sopra una rivista di To- 
rino, e, poi, se n'eran tirati degli estrattL Ecco, perohèi 
sarebbe difOicilissimo il procacciarselo. 






LORENZO BORSINI 



LETTEKA A LUIGI DI LARJSSÉ \\). 



E rjiiasi un mese, mio carissimo, che ti sonoJ 
debitore di una risposta. E, mentre prendo la ^ 
penna, ecco qua Lorenzo Borsini, clie mi grida; 1 
E me, dunque: dove lasci me? Ricordati il miol 
cantico. Rispondiamo, dunque, a Lorenzo Bor*.l 
sini — ma ecco ficcarsi per terzo un altro pen-ìl 
siero : Bravo ! e 1' appendice ! sono due setti 
mane già ! — Che farò ? qualche altra versione^ 
dal tedesco? Oh! oh! mi par di sentire attorno; 
sempre lo stesso! il pubblico se ne è annojato, j 
e forse il Direttore alza anch' egli le sps 

Smettiamo, dunque, e teniamo in serbo 
tre versioni a miglior tempo. — Che farò? NoaJ 
puoi immaginare, mio caro, che cosa formida*^ 
bile sia questo che farò: spesso, perdi due o tre 
giorni con un che farò negli orecchi senza fari 
nulla. Pensa e ripensa, finalmente, mi sono ap>J 
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pigliato a questa strana risoluzione. Voglio 
una fava prender tre colombi; voglio scriveM 
a le di Lorenzo Borsini n^l Piemonte ; così fi 
due lettere ed un' appendice. 

Chi è LorePiio Bor:sÌni, mi chiederai tu? L: 
storia è curiosa. Immaginati, mio caro, 11 tui 
amico con venti anni di meno in sulle spallej 
. tin. tisicuzzo, giallognolo, smilzo, allampanato, 
."con certi occhi ' spaventati , con certe braccii 
penzoloni da non sapermene, che fare, diritto 
tutto di un pezzo. 

Allora io era qualche cosa di mezzo tra 1( 

scolaro e il maestro: andava a scuola da Ba ^ 

bìIìo Puoti, e faceva già le mie lezioncine per 
campare la vita: fin d'allora io era già in ug- 
gia alla Fortuna, che poi me ne ha fatte delle 
grosse : veramente, io non ho saputo mai catti- 
varmela. Il marchese Puoti aveva raccolto tutte 
le sue passioni in una, educare la gioventù alla 
buona lingua. E dico passione , perchè aveva 
posto quivi runico scopo di sua vita, e di quivi3* 
■procedevano le sue ire, le sue predilezioni, i-^ 
suoi giudizi e pregiudizi. Guai , se si venìv*— 
detto qualche gallicismo, in sua presenza: uw 
anno di studi ostinati nel dizionario e nella gram? 
malica non valeva a farli evitare la temj 
L'avea molto co'notari e gli avvocai 
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*^^ lezione, che non ne toccassero delle buone: 
^^ chiamava carnefici della lingua. Ma co' gior- 
Q-alisti sentiva una stizza, che mai la maggiore. 
Era già qualche tempo, che il governo tolle- 
rava i giornali letterari, sotto la paterna, vigi- 
lanza della polizia. Quale teatazione pe' giovani, 
^e potevano mandare a papà o allo zio il loro 
inome stampato ! Era una fede di grande uomol 
Ha stampato, si diceva ne'paesi, e era tutto detto. 
Acquistavano facilità di scrivere; ma a scapito 
della purezza: inde irae. 11 marchese avea proi- 
bito, solennemente, a'suoigiovani di scrivere nei 
giornali. Ogni di rabbuffi a' giornalisti ; e co- 
storOj che non sono la gente più mansueta del 
mondo , a frizzare, a mordere , a bandirgli la 
[^«roce. 

Un giorno, viene a me un giovane, e con un 
ria tra il trepido ed il misterioso mi dà leg- 
ì un lavoro. Era un insipido racconto, ti- J 
giù come Dio vel dica. Mi pregava voles^^ 
Bntarlo de" miei consigli, perchè, ed abbassava 
\ voce, comò se il marchese stesse lì a seutirloj 
Jerchè un amico di un suo amico gli aveva. , 
,0 di farlo stampare in un giornale. Im- i 
nllidii, ed egli impallidi del mio impallidire; | 
\ Be lo sapesse il marchese? dicevano i nostri. I 
. Pure, dalli e dalli, mi lasciai persuaderà^ J 
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o ci chiuflemmo in camera j agitati cotae daa J 
malfattori. Quel lavoro uscì di sotto le nostre 
due penne un miracolo di pedanteria, con certi 
periodoni alla cinquecento, con certe anticaglie 
alla trecento, una infilzata di frasi stiracchiala 
in certi giri affannosi, cucite con certi concioe- 
siachè da far paura: ne parve un capolavoro. 
Come ci batteva il cuore a tutti e due ! Con 
che impazienza aspettavamo il gran di ! E venne) 
finalmente; il mio amico fa per venirne matto. 
Non poteva staccar gli occhi dal suo lavoro 
messo in istam.pa ; lo compitava , Io vagheg- 
giava lettera per lettera ; non gli era parso mai 
cosi bello, e gli pareva, che la fame dovesse por 
tarlo in tutti e quattro i canti d' Europa, Qual- 
che volta ci ripetevamo costernati: e se lo sa- 
pesse il marchese ì Più spesso, dicevamo : clis 
ne diranno i giornali ? Aspettavamo lodi, ap- 
plausi, conforti., crudele fortuna! Il di appresso, 
ecco un villano articolo, chfl ti gitta nella pol- 
vere il tanto sudato lavoro. Diceva a un di presso 
•osi: « L'autore dee essere un purista, della 
« scuola del marchese Puoti ; ha stemperato in 
« un diluvio di frasi vuote e sonore ciò che an- 
« dava detto in appena due periodi ». E facei>- 
dosi di giudice maestro, riduceva in effetti in 
meno che mezza pagina tre pagine di raccoQto, 



i mólta naturalezza e con più spirito. Ohinièiì 

bim^! Addio, sogni di gloria! 11 mio amico À 

Wbondo gittò r occhio in pie della pagina 9 1 

Bse sottoscritto: Lorenzo Borsini, Infame Borsi-'l 

■1 Scellerato Borsini! quanto bestemmie, quante I 

Blprecazioni contro l'odiato nome! Tu avevi di- j 

Ulto, inconsapevole Lorenzo, cento sogni do- i 

''l'sti. Non te la perdonò più; ti giurò un odio J 

eterno; avrebbe voluto... non trovava un sup- ] 

plizio bastante, stava nell'attitudine tragica del j 

gKOS ego... La sera andammo alla lezione, pensa 1 

Con qual cuore; che dirà il marchese? — ave-J 

"vaino la faccia di due condannati. Entrando còM 

pareva, che tutti gli occhi fossero sopra di noi, 1 

che gli occhi del marchese gittassei'o fiamme; I 

ciascuna volta che apriva la bocca ci sembrava, I 

che pronunziasse la nostra sentenza. Ci eravamo I 

rassicurati alquanto, allorché il marchese esce ] 

in una delle sue contro i giornalisti, e ciascuno j 

a dire la sua. Tremavamo come foglie. Ed ec- 1 

coti uno stordito entrare in isceoa e raccontare i 

l'orribile caso. Fu uno scompiglio, una tempesta.! 

di esclamazioni , di proteste , un guardarsi in | 

viso — Chi è stato ? — Chi è ? — Ti pare ? — io ! 

per me — ne' giornali io? — io ne' giornali? — ] 

Ciascuno ae ne lavava le mani, anche noijbenj 

inteso; ma che batticuore! quanti colori sul'J 
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Tolto! I;a cosa fioi, quando piaoiiae a Dìo, eoa 
uoa doppia ammonizione del marchese, che non 
bisogna scrivere no'giornali, e che non si dica 
giornali, ma efemeridi. 

Ecco, mio caro Luigi, quali cnriose rimem- 
branze mi ha ridestato un cantico di Lor^fl 
Borsini , capitatomi, pochi giorni fa, dal Oa^| 
Lo sapevo scrittore faceto, pieno di spirito ^^È 
brio; me l'immaginavo armato di un riso^H 
donico, con un gliigno da MeSstofele, ria^l 
teso verso di me, ripetendo con una cera^H 
Dunziatrice: 1' autore è un purista, uno '^H 
laro del marchese Puoti. Ma ohimè! ^tun^H 
mutatus ab ilio.' 0, per dir meglio, quanto ^^È 
tutti mutati ! Mi par quasi di ossor morto ^H 
nato con altre condizioni di vita, con altrt^f 
Btini. Chi ce I' avrebbe detto ? Quel povero ^| 
amico si trova con ventiquattro anni di fer^H 
sulle spalle, Lorenzo Borsini nel Cairo, edi^H 
Torino. Vi è qualche cosa di funebre ìn^^H 
passato; non potendo riposare la mente, cl^^| 
pra rovine. Dov' è più il marchese Puo^H 
tanto fioro di gioveatiì ? e tante speranzfl^| 
tanti sogni? E i nostri cari? Altri uccisi,,^! 
in prigione, altri raminghi, altri rimpiatta^B 
qualche paesucolo per obbliare ed esserdi^H 
bliati ! Quando io ho letto : Adele Chintf^^È 
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yorenzo Borsini, mori di cliolera in Cairo 
tolse all'urna un cantico l'inconsolabile por- 
f suo; io mi son domandato attonito: è beo 
La sventura, dunque, ha potuto agghiao- 
il riso di Lorenzo Borsini? La natura sem- 
1 averlo privilegiato di un'anima serena; 
jeva nato a ridere ed a far ridei'e. E la For- ' 
ha avvelenato il dono della natura j la | 
E cetra è rivolta in pianto, ed in voce di do- 
f la sua lira. Povero Lorenzo! Ti ho letto i 
■pezzo incredulo ; sta a vedere, diceva, che ■ 
^capperà qualche facezia, e si rivelerà l'uomo ( 
pco. Oh tu nei ben mutato; tu piangi, tu in- 
Jii la morte ! Tu dei ben sospirare, come io, 
. tempi felici, quell'avvenire ancora intero,, 
Ula giovinezza cosi speranzosa , quando era, 
[ me, il più grande infortunio, che lo sapesse 
Karchese. Noinon sapevamo, ancora, che cosa , 
\ infortunio ! 

''invio, mio carissimo, questo cantico, 
I talora riso, leggendo qualche scritto faceto 
«■enzo Borsini, puoi, ora, misurare la gran- 
i di un dolore, che ha avuto virtii di tra- 
Doarlo in un poeta elegiaco. É un" elegia, che , 
pi me ha fatto una grande impressione; poi- 
I io l'ho congiunta con tante memorie, con i 
i particolari. Non sarà il medesimo di te e I 
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<legli altri, ne son certo; perchè la poesia non 
desta in voi quelle stesse idee, che in me o nel 
padi'e. Onde avviene, che certi versi fanno pian- 
gere me, clie lasciano freddo altri, o perchè io 
mi trovi io una certa disposizione d'animo tutta 
propria, o perchè mi destino certe memorie ma- 
linconiche. In alcuni punti non è diflScile indovi- 
nare, che il padre ha scritto piangendo : ciascuna 
parola doveva suscitare in lui tutta una vita 
spezzata per sempre. Questo gli ha dovuto fare 
illusione: ma ciò, che basta a lui, non basta al 
lettore. Non ha saputo egli alzarsi sopra il suo 
dolore , come fa, stupendamente, il Leopardi, 9 
contemplare il suo argomento con artistica se- 
renità. Quella stanza , quel volto , quelle per- 
sone, quei ragionamenti, tutti gli accidenti de! 
tristo caso, sono da lui riprodotti tal quale, in 
versi: la sua poesia è una copia, non uoa crea- 
zione. 

Chi ò Adele Chini ? Costei ben vive nel cuore 
del padre, ma è morta nella fantasia del poeta. 
Oh le giovanetto del Byron , e del Leopardi ! 
Abbiamo innanzi un essere astratto con qualità 
astratte. Al poeta non basta dire, che una donna 
sia bella, leggiadra, virtuosa ; epiteti generali, 
che non lasciano alcuna orma nella fantasia. 
Dee mostrarmela in azione, nell'atto di vivere; 
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i qualità deve divenire parola , fatto , senti-» 
lento. Questo lavoro d' individuazione, ia choi 
Btutta la poesia, è, c[UÌ, assai fiacco. Eccona: 
i esempio : 

Godea perché oontouta e a un tempo atosso 
Soffria, tecoendo, che tanto gioire 
TroQcasseai per lei; ma poi che seppe 
Sé feconda, stimandosi beata 
Nella speranza di futura prole, 
Credo eolmo veder di gioia il nappo, 

£ col diletta anco il (error s'accrebbe! 

Fatai presentimento, che può meglio 
Mostrar d'ogni lezion, che io questa baasa 
Terra oon vi è felicità per l'uomo, 
I Fiacbè la cerca in le create cosel 

fVedi un osservatore, uno storico, un mora- 
ita, non un poeta; vi è 1' analisi dì un ca-l 
fcttere, noti la sua rappresentazione. Ella deefl 
1 mostrare in atto questo diletto mi-| 
I a terrore , sicché noi possiamo coglier© iìm 
htimento nel concreto , com' è nella vita, , ( 
i in una forma generale. Udite Stolberg: 

« Ti ricordi: una volta 
Colsi doe fiori, due giovani fiori, 
E là dove più limpida s'increspa 
L'acqua del rio, io li gettai. L'un d'es3 
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Alla sponda del rie. Tu mi guartUslf; 

E ne' gonfi « velati occhi ti vidi 

Tremolare una lacrima. T'intesi, 

E lo stesso pensiec roi strinse il coro j 

Porse, il destino un giorno 

Noi pur dividerà come quei liori. 

Cosi spesso al piacer misto è il dolore, 

E accanto al mirto germoglia il cipresso I 1 

Vi è, a un dipresso, Io stesso pensiero; mal 
individuato, vivente. L'osservatore può trai 
per conseguenza, che le gioie deiramicizia e 
in quei due, turbale dal sinistro presentimi 
della loro separazione. Nel cantico del Botri 
si trovano le osservazioni, ci manca la rapj 
sentazione : togli il verso, e ciò ch'egli dn 
discorso narrazione, non fantasia di p« 

11 medesimo parrai del sentimento. Eglil 
giona ed analizza quello che sente, e spasa 
sforza di dimostrare, che è ragionevole ch*à 
i senta a questo o a quel modo , per quest 
quelle ragioni: sono discorsi morali e relid 
su'propri sentimenti. Sta per abbandonarsi J 
d'sperazione. 

« E disperò ma valida 

Sorse una man dal cielo, 
Glie in piti spirabrl aere 
Pietosa il trasportò. 



— 115 — 
Manzoni ti porge innanzi le immagini serem 
^i un mondo celeste. Borsini ti Fa un articoH 
^i catechisQio sul dovere di por freno a'nostó 
Eetti. 
iQuealo difetto nell'immagine e nel sentiment(| 
t può vedere, ad eseiupioj ne' seguenti versi i' 

< Adele mia, doq mai da me disgiunta 
Che i brevi di dal ricevuto anello 
NoQ achifù mai dt comparir seguace 
Di Cristo e ppofesaare il suo divino 
Vangelo ed ubbidire a Chiesa Santa. 
Ella di vivo spirilo fornita 

igeva in raro nodo al brio nativo 
Semplicità della colomba, e seppe 
Serbar so pia, nò ad altfi esser gravosa. 
In mente, quindi, non mi cadde ch'essa 
De! periglio avvertita, avrebbe a sdegno 
-Morir qual visse, o che l'indurili lìd atti 
Che le fur sempre familiari, pena 
Costar dovesse mai ; non era il senso 

t d'incertezze sorgente — 
Era l'orror d'inopinata morta ; 
Era il vederla in un balen, dal Horo 
Di gioventù, di vita e di salute. 
Da' casti amplessi di riamato sposo, 
Dalla paca domestica divelta 
A forza e per io cria da ferrea mano 
Trascinata alla tomba e d'un sol urto 
Preci{)itatavi eotro. Ecco la fonte 
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Della angosce e de' palpiti nel mio 
Adì DIO derelitto..... 



Vedi da una parte le qualità religiostì dì 
Adele numerate astrattamente, quasi una serie 
di cifre, e dall' altra una prosaica spiegazione 
I del suo rammarico. E se a questo aggiungi, che 
f la naturalezza dello stile, qualità principalmente 
vagheggiata dall'autore, non di rado, diventa 
Tolgarità negligente, ti accorgerai perchè que- 
sta poesia ti lascia freddo, salvo in certi punti 
felici, nei quali il contrasto tra la passata feli- 
cità e la miseria presente è rappresentato non 
!a vivacità. 

Ti parrà, mio ottimo Luigi, ch'io abbia giu- 
dicata, severamente, questa poesia. Ma tu, che 
mi conosci da presso, sai bene, che è questa la 
più nobile testimonianza di stima che io possa 
dare ad un uomo. Ho parlato di un lavoro serio, 
r seriamente ; ne ho parlato come farei di una 
f cosa del Leopardi o del Manzoni: il Borsini non 
mi pare atto a questa specie di lavori. E poi- 
ché io sento cosi, dico cosi, non essendo uso a 
questa codarda ipocrisia sociale , con la quale 
noi dissimuliamo di continuo i nostri sentimenti 
per accattivarci le persone. Il Borsini è uoom} 
Bchietto e di spirito , degno eh' io gli parli a 
l questo modoj e spero, che non vorrà disdegaare 
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r amicizia di un uomo leale, eh' io gli offro 
di tutto cuore. 

E a te, mio carissimo, quante cose vorrei, 
dovrei dire! Ti attendo con impazienza, non 
senza una segreta speranza di poterti dire, ab- 
t bracci andoti : sei venuto troppo presto! ed io 
^^ sciocco , che ti aveva scritto una lettera nel 
Piemonte ! una lettera stampata, quando tu sei 
già tra noi ! Non importa ; ella sarà pubblica 
testimonianza del bene, che ti voglio» 
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(I) Intorno al destino di qaeata lettera ed alle 

MI col De Sanctis, ho chiesto notizie a parecchi 

I Fra' quali, Angelo Camillo De Mktb, mi ha risposto: 

tt Ecco tatto qael, che posso dirti, del povero Larìsa 

[ « Era 00 giovane di un venticinque anni, biondo, avol 

k «e gentile: aveva qualche cosa del Lavìata, il cha t 

€ Io rendeva, particolarment«, gradito. Era figlio del conn 

< Lariasey, Consigliere del Magistrato d'Appello di Td 
1 (sai, che, cosi, si chiamava, allora, quella corteff 
[ « egli stesso, torinese. Era preso d' entusiasmo e 

€ fetto, alla napoletana, per De-Sanctia e per DiomoJ 
[ < [Marvasi]; ed era, sempre, con noi. Tentò qualche p 

i; colo lavoro letterario: ma De-Sacctis non lo pota 
I < incoraggiare, a mettersi, per quella via. Lo rividi,-! 
, « Torino, oel sessantuno, quando ci andai deputato. 1 
I «plorava l'impresa di Garibaldi. L'Italia, avrebbe i 
[ «luto, che si facesse, eoa uà principio solo. Qualu 
, « anno dopo, seppi, da De Sanctis, che era divenuto i 

« linconico; e s'era dato, alla speculazione, sul s 
, «bachi da seta; ed era andato, in Oriente, per qaert 
1 « Lft, il cervello Gal dì dargli di volta; e, in un cattlf^ 

( momento, si uccise. Uq altro giovane veniva, qnal<j 
[■ « volta, a trovarci. Era ebreo e di carattere strano, i 
[ «che no, ed egli, pure, impazzi, del tutto, e fini, e 
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< aramazzarai. Tu dirai: Bisognava esser passi, pef fnet- 
, « leni, con voi. Ma non è cosi. Ud amico di Larisaè, 

«Prospero, il piii giovane dei figli di Cosare Balbo, era 

«il terzo (ed ultimo!) dei giovani torinesi, che avevano, 
I < per noi, (certo, io grazia del Do Saoctts !), amicizia d 
! «simpatia. Ma, nel cinquantacim^ue, ci comparvo , un 
I < giorno, vestito da soldato ; e prendeva congedo , da 
I «DOJ. S'era fatto volontario; e partiva, per la Crimea.' 

« Cmne/ face De Saoctis; e ci lasci! — Ma se c'è la 
I € ffuerral..., rispose Prospero, come se fosse la cosa più 
' « semplice del mondo, il fare, coma aveva fatto lui. Il 

M nobile giovane non concepiva, come, in una simile cir- 
: « costanza, un gautituomo potesse rimanersene, a casa. 
I < Ed io mi ricordai di quello , che avevo inteso , dal 

« Cousio : En France, il y a d'admirables institwHona 
m; mais ce n'est qu'en Pìétnont, que l'esprit 
^ < mìlilaire s'est conseroé. Dopo quel giorno, non ho più 
f «riveduto Prospero; e non so, che sia avvenuto di lui. 
I « Ho dimenticato un particolare. De Sanctis (come ti 
L « ho, gi&, detto I) mi disse la triste fine del povero La- 
: «rissò; e soggiunse: QueiCo fUo^cfiVe il non saper dare, 

M alla vita, uno scopo. Mi ricordo, che questa illosoSa 

« non mi fece, allora, buona impressione. Ma la facoltà 
. «estetica, che era, in lui, cosi maravigiiosa , assorbiva 
k « tutto; anche, fino a un certo punto, il cuore. Bel senso 
I < politico, poi, non ne parliamo ». Di Piemonte, poi, mi 
[ eorìvono: « Della famiglia Mola, conte di Lartsaale (cbe 
r «noi diciamo Larissè) sopravvivono due fratelli. Il conta 
L < Massimo, con moglie e figliuoli ; ed il cavaliere (titolo, 
^«cba si dà, in Piemonte, agli oltragenisti ) Ademaro, 

< pure con moglie (Una maestrina bellina e buonina di 
L« Carmagnola, dov'egli fu sindaco!) e QgliuolL 11 padpaii' 
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sigliere di appailo. Due sorelle morirono, coi 



«era e 
il primogenito, senza avere, come Adulfo, rlcu[)eFaÌÌ 
il cervello, dalla luna: uaa peri, tr;iyi,';i mente. Tot! 
«pizzicano di pazzia, ma sono pieni d'ingegno: de iPé^ 
« spril jutqu'au bovi des otìgtes. Ademaro possiede (p( 
« eredità dai Saluzzi, da' quali discendono per femioj 
« quel bel castello di Verzuolo, presso a. Saluzzo, chs.S 
« il migliore esemplare delle castella feudali, forse, 
« del solo Piemonte ». 



Nella disposìiica degli ai'ticoli, ci aiamo peraiaaai an 
BiOQUulla, dando, a questo, l'ultimo , invece del peaultim 
La noto hanno una pìccola lacuna. Manca la aovi^lla, rifk 
dal Boi-aini. Ed a proposito, delle illusti-aviioni dui presa 
volume, pochi giorni prima della sua fìoe immatui-a, l'I) 

a, al prato di questa tipogi-alia: — * Ho avuto, dì 
ia, la poesia tedesca, che aspettavo, per lo note al 
« De Sanctis. La prefaxioncella è fatta. Sola uaa notizia mi 
< manca e sarù, la piii difficile ad aversi, pei'chÈ à cosa napoti- 
«tana; e non l'avremo, forse, punto, pei' quanti sforzi fiw- 
«cìa> — E, cosi, fu. 11 male s'aggravò, meati'e egli era tutto 
intento a riscontrare ed a leggere il ulobu, giornale in cui, 
di frequente, scriveva il Boraini, (che n'era pure direttore) at 
tempo cui allude il Da Sanctis. E, come le scurse forze comin- 
ciai'ono a venirgli meno, l'Imbriaoi pose il libro da canto; e 
non ne toccò altri, ed nn pajo di giorni, dopo, oÌmà! non 
era piii. 

Il GLOBO gli stette vicino al letto, negli ultimi momenti ; ed 
anche, un pezze, dopo morto; e, fu testimone fedele di quanto 
«gli stesso si aveva pronosticsto : 

Fino agl'ultimi istanti, a' vecchi studi 1 
Fino a l'ultimo istante, attendi, a l'arte l 
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